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Antigone, Creonte e il dualismo radicale

di Gianni Caccia

L’ Antigone di Sofocle rappresenta uno dei massimi esempi di dualismo tragico, costante peraltro
del teatro greco, dove I’idea della scelta, del bivio, gia segnato a livello linguistico dall’opposizione
sintattica pév-6¢, informa di sé il destino di molti personaggi. Nell’Antigone tale dualismo verte,
com’¢ noto, sul contrasto tra le leggi umane della citta, incarnate da Creonte, e le leggi divine
regolanti i rapporti familiari e specificamente il culto dei morti, cui la protagonista persiste ad
obbedire incurante della punizione che le verra; un contrasto che appare sin dall’inizio della
tragedia insanabile, esclusivo, in un’opposizione tra due mondi inconciliabili condotta secondo un
perfetto equilibrio conflittuale'. E il testo sofocleo contempla in effetti un dramma parallelo ¢ non
meno importante rispetto a quello della protagonista, il dramma di Creonte, le cui certezze, di
contro alla coerenza con se stessa di Antigone fino alla morte, vacillano progressivamente nel corso
della tragedia fino a dissolversi nel finale.

Il dualismo ¢ gia fortemente presente nelle parole iniziali di Antigone e Ismene, dove si istituisce
una sorta di comunanza-opposizione tra uno e due, le due sorelle da una parte e i due fratelli
dall’altra, uccisisi a vicenda in un sol punto: duolvy ddeApoly éoTepriOnuer dvo, / puLd BavovTowy
Nuépa SLmA xepl (vv. 13-14)%. Questa idea ¢ successivamente ripresa dalla protagonista quando
chiede alla sorella di cooperare al suo gesto, in nome del legame che le unisce ineluttabilmente a
Polinice: el Evpumovioels kat Euvepydon okdmel (v. 41); Tov yolv €uov kal Tov obv, fiv ov
un 0éns, / ddexdov (vv. 45-46). Le sue parole trovano riscontro, nel segno dell’unicita e
contemporaneita, nel successivo riferimento di Ismene al padre Edipo, che da sé scopri la sua
infamia e da sé si acceco, con un’ossessiva insistenza sul pronome aiTos, presente nel contesto sia
nella forma semplice sia nei composti atTodwpos (Edipo da solo investigd e scopri le proprie
colpe) e avTovpyds (Edipo s’inflisse la punizione di propria mano): olpor: ¢pdimoov, ©
Kaolyvqm), matp / 0s VOV dmextns  OuokAens T’ dATWAETO, / TpOS  alTodwpwy
APTAAKNUATWY SLTAGS / Oels dpd€as alTos altovpyd xepl (vv. 49-52); e del resto la sua
unione innaturale con Giocasta ¢ I’esempio palmare della comunanza di due in uno: pTp Kal

yurn, ouLmhoty  émos (v. 53). Si ha cosi una sorta di scala tre-due-uno: la prima sciagura ¢

! Per queste note sono soprattutto debitore al saggio, corredato di una ricca bibliografia, di L. Lanza, L amore intrepido:
Antigone, in Frustoli di scrittura. Tra paganesimo e misticismo, postfazione di M. Ferrari, Supernova, Venezia 2002,
pp- 121-71.

* Per queste e le successive citazioni ci siamo prevalentemente rifatti all’edizione oxoniense di Sofocle curata da A.C.

Pearson.
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I’accecamento di Edipo dopo la scoperta della terribile verita, la seconda il suicidio di Giocasta, la
terza la morte reciproca di Eteocle e Polinice: TplTov &’ ddelpw S0 plav kad muépav /
aUTOKTOVOUVTE TW TANALTOPW HOPOV / KOOV KATeELpydoavT  €m’ dA\AAowv xepolv (vv. 55-
57); e in questi ultimi versi la simultaneita del duplice crea 1’assoluta coincidenza tra uno e due,
accentuata dall’uso del verbo alTokToVéw, normalmente riferito all’atto del suicidio e qui invece
usato significativamente per indicare la morte che 1 due fratelli si sono inflitti a vicenda, e dalla
forte ricorrenza del duale, che trova del resto un impiego particolare in tutta la tragedia.

Questo dialogo iniziale ha altresi il compito di introdurre, sempre nel segno del due, I’antitesi
cardine del dramma sofocleo: da un lato Ismene accetta di sottomettersi pur a malincuore al bando
di Creonte, in nome della legge del piu forte e di un principio di misura che le suggerisce di evitare
I’eccesso’, dall’altro Antigone afferma sin da subito di essere pronta a morire in nome di una legge
superiore a quella umana: ¢piAn pet’ alTol keloopatr, Ppllov péTa,/ dola Tavovpynoao™ €mel
mAelwY Xpovos /Ov Bel W' dpéokely TOls KATw TOV €vBdde (vv. 73-75). L antitesi irreducibile
¢ resa in modo evidente dall’accostamento ossimorico tra 6oLos € Tavouvpyéw, a rimarcare che cio
che per una legge ¢ misfatto per ’altra ¢ santo; Antigone mette in evidenza I’indissolubile legame
con il fratello lasciato insepolto, e per questo ha parole di disprezzo per la sorella che teme di
seguirla, accomunandola a Creonte, con un sottinteso ed efficace parallelo tra la dTipla con cui il re
ha colpito Polinice e quella che Ismene ai suoi occhi ha verso le leggi non scritte degli déi: oU yap
Tddov VOV Tw kaolyviTw Kpéwv / TOov pév mpotloas, TOV O dTLpdoas éxet; (vv. 21-22);
ool & €l dokel, / Ta TOV Bedv évTipw’ dATipdoac’ éxe (vv. 76-77). All’inferiorita del sesso
femminile proclamata da Ismene per motivare la sua obbedienza’, Antigone sostituisce
un’opposizione basata sul vincolo fuori-legge della comunanza di sangue che la unisce a Polinice,
fermamente ribadita di fronte alla morale del undév dyav addotta dalla sorella: el TavTa AM&els,
éxOapfy pev €€ éuod,/ éxBpa 8¢ TG BavovtL mpooketon Otkn (vv. 93-94).

L’idea di una possibile composizione tra due e uno ¢ ripresa, ancora con un’ossessiva insistenza
sul duale, dal Coro nella parodo, quando rievoca la vittoria nella guerra: T\ Totv oTvyepoty, ©
TATPOS €VOS / UNTpos Te pLds dlvte kaf’ auvtolv / dlkpaTels Noyxds oThoavt’ éxeTov /
kowwob BavdTov pépos dudw (vv. 143-146). La reductio ad unum perd non si risolve in una
composizione, anzi inclina giocoforza all’antitesi, come appare dalle parole pur simili con cui
Creonte rievoca la vicenda: &1 olv ékelvol mpods SLTAAs polpas plav /ka®’ fHuépav dlovto

maloavTés Te kal / MANYEVTES alTOxELpL OULV pLdopaTt, / €yw KpdTn ©On mdavta Kal

3 5 0 \ 3 ) -~ \ [N \ , > ¢ / / ~ 5 ’ ~
gy pev olv altoboa Tous UMO xBovos / Ebyyvolav Toxew, os Bidlopar Tdde, / Tols €v Télel BeBdol
meloopal. TO ydap / mepLooa Tpdooewy olk ExeL vobv oldéva (vv. 65-68).
4 vy 2 - A ) ~ 5« 4 ; oy , ,
AN\’ €vvoety xpn ToDTO pév yuvdly' OTL/édupev, ns mpos dvdpas ol paxovpéva (vv. 61-62).
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Bpovous E€xw (vv. 170-73). E in effetti, sin dalla sua apparizione sulla scena in apertura del primo
episodio, Creonte ribadisce il valore delle leggi umane della polis, che vanno oltre e contro quelle
non scritte dei legami di sangue, ribaltando il concetto della ¢pthia affermato da Antigone: kal
pellov’ 6oTls avtl ThHs auTov mdTpas / dilov vopllel, ToUTOV oUBANOD Aéyw (vv. 182-83).
I suo universo coincide sostanzialmente con la terra patria, e in tal senso si presenta ai concittadini
come continuatore di Edipo: oUT’ dv o¢idov moT’ dvdpa Suopeviy xOBovos / Belpny épavtad,
TOUTO 7yLyvwokov OTL / 1187 €éoTv 1) owlovoa kal TalTns €mL / mAéovTes Opbiis Tous
dilovs Tololpeba. / Tololad’ éyw vopolor ™S’ adéw moNwv (vv. 187-91). Creonte identifica
se stesso con la polis, il vivere secondo giustizia significa operare per il bene dello Stato: Tol6vd’
Euov dpdévnua, kolmoT’ €k vy’ €pob / TLpd mpoéEoua’ oL kakol TOV Evdikwv. / AAN’ doTLS
evous THde TN mOAeL, Oavwv / kal (Gv opolws €E €épov TipnoeTar (vv. 207-10). 11
riferimento ¢ naturalmente a Eteocle, concetto ripreso dal Coro che istituisce un’opposizione tra i
due fratelli nel segno dell’amicizia e inimicizia verso lo Stato: col TabT’ dpéokel, Tal
Mevoilkéws, moety / Tov TiHde dlovour kal Tov eUpeviy moleL (vv. 211-12). Nel successivo
dialogo con la guardia, che riferisce della polvere versata come gesto di pietd sul corpo
dell’insepolto’, Creonte ritiene inconcepibile che gli déi possano prendersi cura di chi ha avuto
sentimenti ostili per la citta, ignorando ancora il conflitto insanabile tra la sua legge, la sua dikn che
ha generato empieta, e la legge non scritta che impone il rispetto dei riti dovuti ai morti: \éyels
Yap oUK dvekTd, dalpovas Aywv /mpdrolav (oXew ToUde ToU vekpov mépl (vv. 282-83).

Il re di Tebe, insomma, parla sempre in termini di leggi umane, anche quando chiama a testimoni
gli déi citando crimini indotti dalla brama di guadagno, cui inizialmente attribuisce il fatto,
accusando prima generalmente alcuni concittadini, poi la guardia®, quindi lo stesso Tiresia, cui
rinfaccera un vaticinio prezzolato’, un’argomentazione che 1’indovino gli rivoltera contro: 170 0¢é
ve Tupdwwwy aloxpokepdetar ¢LAet (v. 1056). Tutti umani sono i misfatti da lui citati, e del tutto
umana ¢ I’ottica del guadagno in base alla quale indica, in senso proprio e figurato, la ricompensa
per chi disobbedisse al suo ordine: kal pny 6 piofds vy’ obtos. AN U E\miSwy / dvdpas TO
KEPDOS TOMAKLS OLwAecer (vv. 221-22); v €ld6Tes TO Képdos évBev oloTéov / TO AOLTOV
apmdlnTe, kal pdind’ OTL / olk €€ dmavTos S€l TO kepdatvelw Puhelv (vv. 310-12); el 8¢

TavTa W)/ davelTé pou Tous OphvTas, €Eepelfd’ OTL /T Selha képdn mmuovas épydleTal

ShemTh 8 dyos delyovTos G EmAy Kkéms (V. 256).
ek ToOVde TolTOUs EfemioTapal kakds / Tapnypévovs piobolow elpydobal TAde (vv. 293-94); kal TabT’ ém’
apytpw ye T buxny mpodols (v. 322).
" mimrovol &', & yepare Teipeoia, Bpot@r / xol oA Sewol mwTopat aloxp, &tav Aoyous / aloxpovs
KAADS Mywol Tob képdous xdply (vv. 1045-47); TO pavTikov ydp mav didpyuvpor yévos (v. 1055).
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(vv. 324-26). Ma sara proprio Antigone a ribaltare con fierezza questo concetto: €L 8¢ ToU Xporou
/ mpbobev Bavolpat, képdos alT’ éyw Myow (vv. 461-62).

Un primo colpo alle certezze ancora salde di Creonte ¢ inferto dalla guardia, che riduce la facolta
tutta umana dell’opinare, e quindi la sua capacita di valutare e prevedere gli eventi all’apparenza
fallace, alla congettura che si rivela infondata, soggetta all’arbitrio di un caso superiore; ci0 emerge
anche in positivo, come in occasione della salvezza concessa proprio alla guardia contro le sue

3 ?

stesse aspettative: pev 1) SeLvov, w OokT) e, kal Peudh dokely (v. 323); kal viv ydp €éKTOS
ENTTLB0s yrouns T’ éufis / owbels Odpellw Tols Beols moNNWw xdpw (vv. 330-31); dva€,
BpoTdlow oUdéV €0T’ dAmwpoTov. / Peldel yap 1) ‘mivora Ty yvouny (vv. 388-89). E
nell’economia della tragedia non basta ad annullare questa visione dell’'uomo soggetto a un arbitrio
piu grande di lui, una forza che non pud prevedere e contrastare, la lode nel primo stasimo
dell’homo faber, TepLdppadns (v. 347) e mavtomdpos (v. 360), che grazie al ppovnua (v. 355) trova
1 mezzi per uscire vincitore da ogni situazione, fuorché dalla morte; la sua capacita di escogitare
risorse ¢ infatti solo un particolare aspetto della sapienza, che non essendo completa pud volgersi
tanto al bene quanto al male: copov TL TO paxavoev / Téxvas UTEP EATIS’ éxwV / TOTE WEV
Kakov, dN\oT’ ém’ €ablov €pmel (vv. 365-67). Significativo nel contesto € 1’uso del verbo €pmo,
indicante il volgersi poco a poco, come strisciando, in una direzione, e davvero 5.000s AOYoS
suona la successiva affermazione che I'uomo innalza la sua citta se rispetta le leggi degli déi,
mentre la perde se si congiunge temerariamente al male, parole che sembrano un’adesione alla
politica di Creonte e invece cominciano a gettare una luce sinistra sul suo operato: vopouvs
mepatvwr xBovos / Be@v T’ Evopkov dikav / Uimols: dmolls 6T TO un kalov / EbveoTl
TOAwas xdpw (vv. 368-71). E quando, nel secondo episodio, la guardia riferisce di aver colto sul
fatto Antigone, il dolore per la sua sorte e insieme il dubbio sulla sua reale consapevolezza superano
la gioia per la scampata punizione: dA\\d TdAa Tavd’ fjoow AaBelv / épol méPukey Ths EPfs
ocotnptas (vv. 439-40).

L’inconciliabile dualismo incarnato da Antigone e Creonte trova la sua piu compiuta espressione
nelle fiere parole con cui la protagonista replica al re tebano: le leggi non scritte del sangue, a ogni
altra legge superiori, non sancite da Zeus né da Dike, sono irriducibilmente opposte a qualsiasi
editto mortale prescriva il contrario ed essendo eterne vengono poste in antitesi alla limitatezza
temporale delle cose umane; questo ¢ il solo orizzonte entro cui I’eroina si muove, queste le sole
leggi che teme di trasgredire, non facendo alcun conto di altra legge, se pure prescrivesse la morte:
ol ydp T pou Zels M O knpl€as Tdde, / old’ 1) Elvolkos TOV kdTw 6Oedv Alkm /
ToLoUod™ év dvBpumoloy WpLoev vopovs, / oUdé obBévely ToooUTOV QOPNY Td od / knplUypabd’
WoT’ dypamTa kacpaiy Bedv /vopipa dtvachar BvnTov 6v8’ Umepdpapety. /ol ydp TL VOV
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ve kdxOBés, AN\ del ToTe / {f TabTa, kobdels oldev €€ dTou ‘ddvm. / TolTwr €yw olk
ELENNOV, dvdpos olLdeVos / dpovmua deloaa’, év Beolol ™Y dlkny / dwoewy: Bavoupévn yap
EENdN, Tl & ob; kel umn o mpotknpuvEas (vv. 450-61). Antigone rivendica il principio della
scelta individuale, il suo pensiero ¢ esclusivamente rivolto al mondo dei morti e gli déi sono per lei
gli unici portatori di verita; anche per questo si situa in una linea di continuita con il padre, e ribalta
in positivo il valore della follia rinfacciatale da Creonte: ool &’ €l Ook® VUV pdpa OSpHoa
TUYXAVeLy, / oxeddr T popw Hoptar opAokdvw (vv. 469-70). Per contro Creonte ritiene che
I’unica dimensione dell’uomo sia all’interno della comunitd organizzata, dello Stato, ogni sua
azione ¢ rivolta al mondo dei vivi ed ¢ fatta a misura d’uomo®; da cio discende la sua concezione
tutta umana di autorita che tiene a freno e spezza anche le menti piu ostinate’, svalutando, di fronte
alle leggi stabilite che Antigone ha violato, il legame di sangue fino a negarlo: avT & UBpileLv
ey TOT' €EnmioTaTo, / vopous UmepPBalvovoa Tous mpokelpévovs (vv. 480-81); AN’ elT’
adeNdfis €10’ OpaipoveoTépa / TOU TAvTOS MUY Znros  €pkelov KUpel, / avm) TE XN
Elvaipos otk dNbEeTov / popou kakloTou (vv. 486-89). Di conseguenza egli sostiene che non
punirla significherebbe un rovesciamento dei sessi: | viv &y pév otk dmp, abmm & dwp, /
€l Tavt’ dvaTtel Tide keloeTar kpdtn (vv. 484-85); épov &¢ (@GvTos olk dpEet ywn (V.
525). Ma a dispetto di Creonte accade proprio questo, Antigone come ¢ piu di lui € dvp, eroe
solitario, e le sue parole di sprezzo e indifferenza alla morte, nell’affermare come sua massima
gloria la sepoltura data a Polinice, ribadiscono I’idea della comunanza che diventa autentica
reductio ad unum: katTol mO0eV KNEOs 7y’ AV €UKAEEOTEPOV / KATETXOV T} TOV AUTASENPOV €V
Tdow / Tbeloa; (vv. 502-504); una comunanza che nel segno dell’'uguale e dell’unitario ella
estende a Eteocle', mettendo in evidenza il posto privilegiato che nel vincolo familiare greco
occupa il rapporto tra fratello e sorella, chiaramente anteposto al rapporto coniugale: Tools pev dv
pot katbavévtos dNos Ty, /kal mals dm dNov ¢wTods, €l ToDS’ Humiakov, / pnTpos 8’
év "ALdov Kkal TaTpos KeEKEVBOTOLY / olk €0T  ddeAPOS O0TLS dv BAdoTol moTé (Vvv. 909-12).
Del resto il carattere virile di Antigone emerge non solo da una determinazione che va oltre quelle
leggi naturali della femminilita prudentemente richiamate dalla sorella all’inizio della tragedia, ma
anche dal fatto che scendere sottoterra implica la negazione delle nozze e della maternita, naturale
punto d’approdo per la donna greca; non ¢ da escludere a tal proposito un gioco paretimologico sul

suo nome, come colei che ¢ contro la generazione (AvTi—yovn)) e quindi agisce in qualche modo

¥ Cfr. D. Del Corno, Antigone, liberta in gabbia, «Il Sole-24 Orey, 05.01.1997; L. Lanza, L ‘amore intrepido, cit., p.

155.

P AN ToBL ToL Ta ok\fp’ dyar dpovhpata / mimTew pd\oTa, kal TOV éykpaTéoTaTtov / oldnpov OmTOV &K

TUpOs TEPLOKENT) /BpavabévTa kal payévta mAEloT’ dv €loldots (vv. 473-76).

Y ovsev yap aloxpdr Tovs dpoomAdyxvous oéBey (v. 511); Spatpos éx pids Te kal TabTod matpéds (v. 513).
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contro il suo sesso, e d’altronde la svalutazione del rapporto coniugale trova la sua incarnazione
palmare nelle nozze maledette, contro natura, da cui ella stessa € nata: Lo paTp@ar Aé- / KTpwv
dtar koyppata T alm / Toyéuvmt éue matpl Suopdpov patpds, / olwr €yd mob &
Talalppwy €puv: / mpos ols dpalos dyapos dd’/éyw péTolkos Epxopat (vv. 862-68)".

Dal dialogo serrato tra Antigone e Creonte, ridotto a sticomitia, emerge I’irriducibilita radicale tra
1 due personaggi: 1’'uno propende per un distinguo in una visione terrena dettata dalla sua legge che
va oltre ogni legame di sangue e divino", I’altra rivendica 1’uguaglianza tra i due fratelli e la
condivisione di un legame che supera gli affetti terreni, rifiutando in una forte dicotomia
concettuale la condivisione dell’odio in nome di una ¢tAia dettata dai vincoli di sangue: oUToL
ouvéxBewy, d\\a ouddLAely €duwv (v. 523). Ma la reductio € veramente all’unita quando Antigone
si isola nel suo gesto da nessuno condiviso, non dai concittadini per paura, come rinfaccia a
Creonte"”, non da Ismene, di cui non accetta la ¢u\la perché non ¢ stata accompagnata dalla
compartecipazione al suo gesto: A\’ olk édoeL ToUTO 7y’ 1 Olkn o', émel / oUT  MBéAnoas
oUT’ éyn kowwoduny (vv. 538-39); Aoyols &7 éyw dLholoar ob oTépyw GlAny (v. 543); un
pot Bdvms ov kowvd, und’ a W) Buyes / molod ceauvThs. dpkéow OBvnokouva’ éyw (vv. 546-
47). Ismene, in sostanza, mostra di accettare i limiti imposti dalla societa greca al sesso femminile,
il suo slancio di generosita verso la sorella, lungi dall’essere eversivo, la qualifica come modello di
donna buona e sottomessa, e quindi ben accetta all’uomo reggitore dello stato': per questo
Antigone rigetta la comunanza con lei, associandola a Creonte', ribadendo la dicotomia insanabile
tra loro nel segno dell’ opposizione vita-morte e quindi 1’unita esclusiva con il fratello: cU pev yap
eldov (v, éyn 8¢ katbavelv (v. 555); Bdpoel: ov pév (fs, N & éun guxn mdial /
TéOnker, GoTe Tols Bavolow wderety (vv. 559-60). Del tutto opposta ¢ invece la visione
comune che ha Creonte delle due sorelle come di un duplice malanno insinuatosi nella reggia,
entrambe cadute in preda a follia: o8’ épdvBavov / Tpédwr 80’ dTa kamavacTdoels BHpdrov
(vv. 532-33); TO TAldé dnuL Twde T pev dptlos / dvow Tedpdvbar, T 8 dd’ ol T
mpOT  €du (vv. 561-62). In effetti la sua massima preoccupazione riguardo a Ismene ¢ di natura
essenzialmente umana e politica, ossia sapere se € complice del misfatto: pép’, elmé o1 pot, Kal
oU TOUde TOU Tddou / dNoels peTtaoxew, N Eopfy 1O pn €eldévar; (vv. 534-35). La sua

visione tutta terrena gli impedisce di capire le intime ragioni della scelta di Antigone, e non tiene

' La maledizione viene di seguito estesa alle nozze di Polinice, che sono state preludio di rovina: i&» SuvoméTHWY Kao(-

/ ywnTe, ydpov kupfoas, /Oavov T’ oloav kaThvapés pe (vv. 869-71).

P el ol ope Tipds ¢E Toou TGO SuooeBel (v. 516); obTol moB’ obxBpbds, obd Erav Bdvn, dilos (v.522).

B roliTols TobTo maGLY Auddvely / NyolT’ dv, el pi yAdooav Eykhjor $oBos (vv. 504-5); bpidal xolToL: gol

8 UmlAdoval oTopa (v. 509).

ML Lanza, L ’amore intrepido, cit., p. 156.

B Kpéort’ EpdhTar Tobde ydp ob knSepdv (v. 549); kakds ob pév Tols, Tols 8 &y ‘8ékovy dpovelv (v. 557).
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conto dell’accenno di Ismene alla dTipla che, da lui attribuita a Polinice, gli si ritorce contro se
calpesta le nozze promesse a Emone: & ¢iAtad’ Alpov, Os o’ dtiwdler mamip (v. 572).

Una luce funesta sulle deliberazioni di Creonte, presagio di altre sventure, getta nel secondo
stasimo il riferimento all’ereditarieta della sventura, espresso generalmente nella prima strofe e poi
esemplificato dalle vicende dei Labdacidi nella successiva antistrofe, con il significativo ritorno del
verbo €pmw, che qui da piu specificamente 1’idea del male che strisciando s’insinua, non si limita a
colpire ma opera di continuo, in una nozione di durata: ols ydp dv celoBfy Oedbev Sépos, dtas
/ oUdev ENNeleL yeveds €ml mARBos €pmov (vv. 584-85). 11 passaggio dal generale al particolare
si compie nella yvoun della seconda strofe, con la non casuale ripresa dello stesso verbo, riguardo
alla punizione divina inflitta a chi troppo s’innalza, con un ormai chiaro riferimento al peccato di
hybris di Creonte nella sua cieca ed esclusiva fiducia nella propria legge e nella noncuranza di
quella divina, nuovamente opposte nel segno della temporalita e atemporalita: Tedv, Zev, dlvaoly
Tls av- / 8pdv UmepPacia kaTdoxoi; / Tav olB’ Umvos alpel mof’ O mavToynpws / olT’
akdpaTolr Bedv / pfjves, dynpws &€ xpovw duvdoTas / kaTéxels 'ONUPTOU / pappapbecoay
alyhav. / 76 T €meLta kal TO PENOV /KAl TO TPV €Tapkéoel / vopos 08’ olUdEV €pmel /
raTdr BLOTw TAUTOND Y €ékTOs dTas (vv. 604-14). Il termine ritorna ancora nella seconda
antistrofe, in riferimento ai vani desideri ¢ alle vane speranze che sottentrano nell’'uomo: @ ydp on
TONUTAAYKTOS €N/ TS TONOlS Hév dracls dvdpldy, / moN\ols &’ dmdTa  Koupovowy
EpOTOY / €L8OTL & oUdEV EpmeL, / mply mupl Bepp® moOda TIs Tpooavon (vv. 615-19).
Sembra dunque che Sofocle voglia conferire all’interno della tragedia un valore particolare a €pmo,
nell’indicare un qualcosa che opera poco a poco il male e pertanto ¢ anche ingannevole: dapprima ¢
in generale la sventura proveniente dagli dei, poi ¢ la legge divina stabilita come punizione
dell’eccesso, del travalicare i limiti umani, infine ¢ il modo con cui gli dei rovinano chi pecca di
hybris infondendogli sogni e speranze fallaci. Solo tale concetto non si inscrive, a differenza di
Eschilo, in una teodicea, la catena delle sventure che hanno colpito i Labdacidi non trovano
soluzione nell’insegnamento che viene dalla sofferenza: dpyata Ta AaBdakidav olkwv Opdpat /
AT GOLpévwy éml mHact TmTovT , / 008’ ATAANNACCEL Yevear YEVos, AAN’ €pelmel /
Bedv TLs, 0UB’ €xeL ANUow (vv. 594-97).

Gli stretti limiti dell’universo politico entro il quale si muove Creonte hanno per necessaria
conseguenza il disprezzo verso la religione e i legami di sangue, in nome persino di una sorta di
isotimia; egli infatti vede nel vincolo familiare un rischio di parzialita, ritenendo per contro 1’essere
uguale con tutti i sudditi un esempio morale utile sia in privato sia in pubblico. Naturale ¢ quindi la
condanna a morte di Antigone, in quanto una diversa decisione equivarrebbe per lui a un tradimento
dei suoi doveri verso lo Stato: el ydp admv ellov éudavids &yw / moAews dmoTioacay &k
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mdons povny, / Pevdfy vy’ éPauTOr ol KATAOTNOW TONEL, / AANNA KTeEVH. mpos TalT’
¢puprvelto Ala / Ebvarpor: el yap M Td vy’ €yyeviy ¢loel / dkoopa 6Opédiw, kdpTa TOUs
¢Ew yévous. / év Tols yap olkelotow OoTls €0T’ avmp / xpnoTos, ¢avelTal kav TONeL
dlkatos v (vv. 655-62). Cosi infatti il re tebano tratteggia il cittadino ideale ed esprime la
necessita di obbedienza assoluta a chi ¢ stato scelto come reggitore, poiché I’anarchia ¢ il male piu
rovinoso per una cittd e in una tale ottica anche cedere a una donna ¢ segno di turbamento e
sconvolgimento di un kosmos, un ordine costituito: kal ToUTOV dv TOV dvdpa Bapoolny éyw /
KOS pev dpxelv, €0 8’ Av dpxeobar Bélewv, /Sopds T  Av v xelpdvl mpooTeTayhévov /
péveww  olkatov kdyabov mapacTdTv. / 00Tis & UmepBas N wvopovs PudleTtar, / 1
TOUTLTAOCELY TOlS KpAdTOvouoLy VOeL, / olk €T’ émalvou TobTOV €€ €uol Tuxetv. / AN
OV TONS OTNOELE, TOUBE XpN KAVewr /kal opikpd Kal Olkata kal Tdvavtia. / avapylas
0¢ petlov ok EoTw Kakbdv. / altn moAels T ONwolwy, Mo’ dvacTdTovs / olkous TlOnoLY:
Noe T év pdxm Oopos / Tpomds KaTappyrvol: TOV & opbouvpévwr / o)leL TA  TOANA
oopad’ 1 mebapxla. / oUTwS AUUVTE’ €0TL TOLS KOOUOUWEVOLS, / KOUTOL yuvalkos oUdAap®s
noonTéa. / kpetooov ydp, €lmep O€l, TPOS AVOPOS EKTETELY, / KOUK AV YUVALKGOV T)OOOVES
kalolpe® dv (vv. 663-80).

Il dualismo riprende corpo quando, nel terzo episodio, Emone prospetta al padre la possibilita di
due ragioni diverse non necessariamente esclusive una dell’altra, ma ugualmente condivisibili, con
un’implicita critica alla sua presunzione che il giusto stia da una parte sola: éyw &’ OTws oL pun
ANyels 0pBis TAde, / olT’ dv duvaluny AT’ EmMoTalpny AEYewr: / yéVoLTo HEVTAV XATEPWS
Ka\ds E€xov (vv. 685-87); ufy vwv &v Mbos potvor &v caut® ¢opet, / Os ¢Pns ob, kobdev
d\\o, ToUT’ 0pbis €xewv (vv. 705-6). Una piu robusta spallata alle certezze paterne viene pero dal
riferimento alla promessa sposa e alla nobilta del suo gesto, condiviso dal popolo: épol &’ dkovely
&0’ UmO okdTOU TASE, / TV TAlda TadTV ol O8UpeTal TONS, / TACKOV YUAlkGV ©OS
avalloTdTn / kdkLoT AT’ €pywv elkleeoTdTwy ¢GBlvel / ATls TOV aUTRs abTdde dov év
dovals / memTOT dBamTov PNB’ LT WUNOTOV Kuwav / €lac’ OAéaBal pund’ um olovdy Twos:
/ obx Tde xpuofis déla Tipfis Aaxelv; (vv. 692-99)'°. E a ribadire le sue affermazioni il Coro
pone I’accento sulla biunivocita dei loro discorsi, nel marcato segno del duplice: dva&, oé T’
elkds, €l TL katprov Néyel, / pabetv, oé T al ToDS €U yap elpnTar SLmAy (vv. 724-25).
Da qui I’invito di Emone alla misura, espresso attraverso la yvopun della sapienza che nessuno
possiede in assoluto e la nozione positiva del cedere, del piegarsi, di contro a un eccesso di rigore

che sfocia inevitabilmente nella hybris e quindi nella rovina: 60Tis yap alTos T ¢povelv povos

'® Le sue parole saranno riprese dalla stessa Antigone, che riaffermera I’assenza di un’autonomia dell’intelletto umano
dalle leggi atemporali della religione: ka{ToL ¢’ éyw 'Tlunoa Tols ¢povodor e (v. 904).
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Sokel, /1) yNdooav fiv olk d\\os, f) duxiy €xew, /obtol StamtuxBévtes ddbnoav kevol. /
AN dvdpa, kel Tis 1) codds, TO pavbdvey / mOMN aloxpov obd&v kal TO uf Telvew
dyav. / 0pds mapd pelbpolol xelpdppols 0oa / Sévdpwr Umelkel, kKAOvas ws ékowleTal, / Ta
&’ avTiTelvorT’ avTOmPeY’ AmONUTAL. / alTws O vaos 60Tls €ykpaTh moHda / Telvas
Umelkel undév, tmtlols kdTw / oTpédias TO Aoumdv célpacty vavTiAeTat. / A elke Oupod
Kal peTdoTaowy 6ldov. / yvopun yap €l TS KAT €pob VewTépou / mpdoeoTL, PN’ Eywye
mpeoBelely moNU / dptval T’ dvdpa mAvT’ émoTiuns mMéwv: / el 8 olv, PNl yap
TOUTO Wf) TadTy pémew, /kal TOV AeyovTov € kalov TO pdvbavewy (vv. 707-23). Nelle sue
parole viene superato il tradizionale accostamento di vecchiaia e saggezza, con una pregnante
correlazione tra il verbo mpeoBelw, pur nel suo valore metaforico, e I’idea di giovinezza, in luogo
della consueta antitesi; Emone ribadisce poco sotto il suo pensiero, rovesciando il luogo comune e
affermando che anche in un giovane puo essere saggezza senile, nel rifiuto di una contrapposizione
generazionale, anzi accusa il padre di parlare con avventatezza tipicamente giovanile e arriva a
equipararlo a una donna, ribaltandone le argomentazioni, poiché la sua ostinazione, contrariamente
a quanto egli crede, lo indebolisce e sminuisce: €l 8" éyw Véos, /oU TOV xpbrov xpr| HAAOV T
Tdpya okomely (vv. 728-29); 0pds T6d ws €lpnkas ws dyav véos; (v. 735); elmep ywn ot
ood ydp olv mpokndopal (v. 741). Da parte sua Creonte in una serrata sticomitia mostra di non
accettare le argomentazioni del figlio e s’irrigidisce nelle sue posizioni, ponendo avanti a tutto la
sua legge che prescinde da quella divina; anzi, in riferimento alla condanna di Antigone, introduce
un rispetto di facciata per il culto dei morti, sempre in un’ottica di utile per lo Stato, la cui brutale
ipocrisia emerge nel conclamato disprezzo per la divinita, persino per quella piu tremenda, Ade,
poiché non teme una contaminazione derivante dal lasciare insepolto Polinice: dyov épfippos év’
dv M Bpotdv oTifos, / kKplhw TeTpdel (hoav &v kaTwpuxt, / dopBfis Toooltov ws dyos
povov mpobels, / 0mws plaocpa mao’ Umekdlyn TONS. / kdkel TOv “ALdny, Ov povov oé€Rel
Bedv, / alTovpévn mou TebE€eTar TO un Bavelv, / f yvwoeTar yotv dN\a Tnuikadd’ Ot /
mOVoS TeEPLocOS €0TL TAv "Awdov oéBewv (vv. 773-80); old’ s plaopa ToUTO UN TpETAs
¢yo / 0dmTew mapiow kelvov: € yap old’ &t / beovs pratvewr olmis dvBpdmov oBével
(vv. 1042-44). Invano Emone, il quale vorrebbe porsi come mediatore tra le due posizioni
antitetiche, cerca di affermare che il suo discorso va a vantaggio di tutti, compresi gli déi inferi, e di
riproporre il superamento della contrapposizione tra ragioni diverse: I’irriducibilita padre-figlio,
culminante nell’abbandono irato della scena da parte di quest’ultimo, non fa che rimarcare il
dualismo esclusivo che percorre I’intera tragedia; e la sterile riduzione del due all’uno viene sancita,
in conclusione dell’episodio, dalla salvezza concessa a Ismene, che isola definitivamente Antigone

ufficializzando il suo rifiuto di una condivisione.



Il terzo stasimo, nell’evocazione dell’invincibile potenza di Eros, pur riconducendo al dio I’ira di
Emone verso il padre, ribadisce la superiorita delle leggi divine e viene cosi a situarsi in una linea di
continuita con 1 riti dovuti ai morti che Antigone reclama anzi tutto, poiché entrambi sono
ineluttabili, conducono a rovina chi osa opporsi e soprattutto prescindono da qualsiasi ottica
puramente umana, come quella che vorrebbe Polinice insepolto in quanto reo. E il ritorno alla
religione, che il signore terreno di Tebe aveva sprezzantemente calpestato, caduta ormai la fiducia
nell’uvomo pieno di risorse, ¢ sancita nel quarto stasimo dalla menzione del signore divino della
citta, Bacco, accompagnata dal ricordo di punizioni divine inflitte ai mortali, in particolare quella
del re trace Licurgo, il cui rifiuto di accogliere il culto dionisiaco diventa paradigma di disprezzo
per il divino, ulteriore prolessi sugli sviluppi della vicenda: oVTw Tds pavias der- / vov
amooTalel / avbnpdv Te pévos. Kelm / vos €méyvw pavials / Patov Tov Bedv év kep /
Toplolts  yAwooals (vv. 958-63). La figura di Bacco campeggia poi indiscussa nello stasimo
successivo, in cui viene evocata la sua potenza vendicatrice e purificatoria insieme.

La solitudine, la singolarita di Antigone data dalla morte in vita che le ¢ inflitta, viene rimarcata
dal Coro all’inizio del quarto episodio: auTovopos (Goa povn on /Bratadv "Aldav kaTapnom
(vv. 821-22); versi in cui non ¢ da escludere una pregnanza semantica nell’aggettivo attévopos,
poiché ella scendera nell’Ade proprio in virtu della legge che si ¢ scelta e che I’ha esclusa dal
consorzio umano. La protagonista trova una comunanza con Niobe, paragonandone la metamorfosi
in pietra al proprio destino di essere murata viva, un parallelo avallato anche dal Coro: d\\a 6eds
ToL Kal Beoyevvns, / Nuels &€ PBpoTol kal BraTtoyevels. / kaltol ¢OLpéva péya kdkovoal /
Tols looBéols alykAnpa Aaxelvy / {Hoav kal émerta Oavoboav (vv. 834-38). L’iniziale
opposizione espressa attraverso la doppia coppia di opposti si annulla nell’affinitd data dalla
comune condizione di isolamento e di sospensione tra vita e morte, anzi di sostanziale coincidenza
di vita e morte in una veramente tragica reductio ad unum che la protagonista vede come punto
d’arrivo della sua esclusione radicale dall’uno e dall’altro mondo: vy dVoTavos, BpoTols / olTe
<VeKPOS> Vekpolow / péTolkos, ol {@ow, ol Bavovowr (vv. 850-52); dkhavTos, ddLAos,
avupéval-/ os Talaldpwr dyopat / Tdv €Tolpav 080vV. / OUKETL poL TOSE AAUTAdos Lepov /
Oppa Bépls opdv Tahatva: / Tov 87 €pov moOTHOV dAddkpuTor / oUdels dlhwv oTevdlel (vv.
876-82); (v MotoBla 'yo kal kdkioTa &N pakp® / kdTewpt, mplv por pdipav éEfkew Blou
(vv. 895-96). Creonte nella sua sentenza conferma perentoriamente la condizione di unicita di
Antigone, rivendicando ’assenza di una contaminazione dalla sua morte, dal momento che la pena
si limita a un’esclusione dal consorzio umano, e accostando la sua solitudine alla duplice possibilita
di morte o di sopravvivenza: ddeTe poévny €pfjpov, elte xpf) Oavelv, / elT’ év TowalT (Hoa
TupBelewv oTéyn / fuels yap dyvol Todml TVde TV Kképnv: / peTolkias 8’ olv TAs dvw
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otepoeTat (vv. 887-90). Da parte sua il Coro insiste sull’impietrita rigidita di entrambe le
posizioni, poiché se all’'uno ¢ imputabile un eccesso di fiducia tutto umano, la scelta compiuta
dall’altra ha determinato la sua condanna: o€ &’ alTOYvwTOS MAEG’™ Opyd (v. 875). Duplice € in
effetti la vicenda di Antigone, non pienamente partecipe né della vita né della morte, disobbediente
alla legge umana ma non per questo estranea alla punizione divina perché in lei si compie il destino
della sua stirpe; se infatti ¢ evidente la hybris di Creonte nei confronti degli dei e delle loro leggi, la
nipote ¢ colpevole di analoga hybris nei confronti di un sistema di valori che trova la sua
incarnazione nella polis e piu in generale nella societa greca, com’¢ noto basata su tutta una serie di
coppie antinomiche, di cui quella uomo-donna non ¢ che un esempio'’, come lo stesso Coro aveva
stigmatizzato al momento del suo arresto: o0 61 Tov oé 7y’ dmoToboav / Tols PactAeloloy
dyovol vopots / kal év ddpoolvn kabBeldvTtes; (vv. 381-83). Pertanto la follia di cui Creonte
I’accusa costituisce parte integrante della sua hybris, essendo connessa al compiere atti che vanno
contro la sua natura di donna.

La duplicita che caratterizza la tragedia trova un’efficace sintesi nell’apparizione sulla scena di
Tiresia, sin dalle sue prime parole: ©MBns dvakTes, TKopev Kowny O68ov / 80 €E €vos
BAéovTE:  TOlS  TudploloL ydp / altn kélevBos €k mponynTol TéAeL (vv. 988-90). 11
tradizionale rapporto visivo ¢ ribaltato nella sua figura: Tiresia vede con gli occhi altrui ma per
compensazione ¢ dotato di una vista altra, il che rientra nella sintesi-antitesi di singolo e doppio:
¢uol  yap obTos Tfyepdv, diots 8 &y (v. 1014). L’indovino, dopo I’iniziale captatio
benevolentiae sulle capacita di Creonte di reggere bene lo Stato, riferisce esplicitamente a lui il
concetto dell’inclinazione al male espressa nel primo stasimo, con I’immagine del filo del rasoio
che ¢ segno palmare del duplice: ppovel Befws ad viv &m Evpod TixMS (v. 996); quindi fa un
estremo appello alla sua volonta, che ha causato un male per lo Stato'®, affinché non perseveri nella
sua dissennata ostinazione e non infierisca su un defunto, con tutte le implicazioni che il caso
comporta: TadT olv, Tékvov, dpdimoov. dvBpwmolol  ydp / TOls TWACL KOwdy €oTL
TovEapapTdvely: / émel 8’ apdpTn, Kelvos olkéT’ €T’ dvnp /dBoulos ovd’ dvolBos, 60Tl
€S Kakov / mecwy dkelTal pnd’ dklvnTos méAeL. / atBadla Tou okatd™T  ObALoKAVEL. / GAN
elke T Bavévt, pnd ONw\oTa / kévTel. Tis dhkn TOV BavdvT’ EmkTavelv; / eb ool
dpovnoas €U Mywn: TO pavbdvery 8’ /fidlotor €l MyovTos, el képdos dépel (vv. 1023-32).
Tiresia apre e chiude la sua perorazione con il verbo ¢povéw, che nel contesto ¢ vox media,
indicando la capacita dell’intelletto di compiere azioni buone come empie; ritorna nel suo discorso

I’immagine del cedere, in antitesi con il funesto rigore della perseveranza, e il concetto del

'"L. Lanza, L ’amore intrepido, cit., pp. 162-63.
Byal Tadta Ths ofis ¢k dpevds vooel moNs (v. 1015).
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guadagno, inteso come vantaggio genuino derivante da un’azione assennata e non piu come il
compenso minacciosamente prospettato da Creonte per la contravvenzione ai suoi ordini. Ma la
pervicacia di quest’ultimo nel ribadire la sua legge e insieme 1’ostentato disprezzo per la mantica,
che ¢ disprezzo generale per il divino, sfocia nella tremenda profezia di Tiresia, tutta incentrata sul
contraccambio che il re dovra pagare per la sua azione nefanda e sull’opposizione dvw-kdTw,
essendo ormai la cosa di pertinenza degli déi inferi, che hanno in mano le sorti della casa: A\’ €D
vé ToL kdTLoOL pt) moMols &TL / Tpdxous AauAnTRpas MHMou Tedv, / év olol TV olv
adTos €k om\dyxvov €va / vékw vekpdv dpolBov dvTidols €om, / dvd’ v éxels pév TOV
dvew Balov KdTw, / Puxy T ATIHOS €V Tddw KaATWKLodS, / €xEls &€ TGOV kdTwlev évbdd’
ad Bedv / duolpov, dkTéploTov, davboiov vékw. / Gr olTe ool péteoTv olte Tols dvw /
feotoy, d\N’ €k ocob PBudlovtar TAde. / ToUTwY O AwPNThpes ULoTepodBdpol / AoxGDolv
“Adov kal Bedv Epwies, / év Tolow avTols Tolode Andbival kakols (vv. 1064-76).
Tiresia pone 1’accento sulla continuita delle sventure sottesa a tale contraccambio, in un’estensione
del rapporto uno-due, oltre che sulla singolarita della pena di Antigone, mandata innaturalmente ad
abitare sottoterra, condensando icasticamente il concetto con la triplice sequenza di aggettivi
privativi, che si collocano in parallelo con i tre omologhi con i quali Antigone aveva connotato la
sua sorte. E prima della sua uscita di scena 1’indovino rimarca ancora il cattivo intelletto del re
tebano e le funeste conseguenze del suo volere: kal yv@d Tpédpely TV yA\@dooav NovxalTépav /
TOV vobv T dpelvw TOV dpevdr Gr viv pépel (vv. 1089-90).

Le parole di Tiresia, unitamente all’affermazione del Coro che mai ha vaticinato invano", ricordo
delle profezie passate e insieme presagio del futuro, scuotono nel profondo le certezze di Creonte,
dapprima incerto su come agire nell’aporia tra due scelte opposte, poi addirittura incapace di
un’azione, tanto da arrivare a chiedere consiglio al Coro, non ponendosi pitt come TUpavvos che
prende decisioni insindacabili: éyvoka kalTOS Kal Tapdooopdl ¢ppévas: / 16 T elkabelv yap
Sewodv, dvTioTdvTa O¢ / AT maTtdfal Bupov év dewd mdpa (vv. 1095-97); ti SfTa xpn
dpdv; ¢pdle: meloopar & €yw (v. 1099). Infine, consapevole che deve agire di persona, muta pur
controvoglia proposito, cominciando a riconoscere quelle leggi superiori da cui I’uomo non pud
prescindere, indice che il terrore dell’empia contaminazione e delle sue conseguenze si sta facendo
strada in lui: olpor® poONs pév, kapdlas &’ éEloTapat / TO Opdv: dvdykn & olxl
SvopaxnTéov (vv. 1105-06); 8éSowka yap pny Tols kabeoTdTas vépous /dptotor 1 oplovTa
Tov Blov TeNely (vv. 1113-14). Ma il ravvedimento di Creonte ¢ tardivo, la catastrofe ¢ ormai

compiuta, come anticipano le parole del nunzio all’inizio dell’esodo. Dapprima questi presenta una

¥ ¢moTdpecta 8, ¢E dTou heuktyy €y / THYS’ ¢k pelaivns dpdtBdMopar Tpixa, / pfy mdh moT abTov

PeDdos és mOMV Nakelv (vv. 1092-94).
12



yvoun di carattere generale sui rivolgimenti cui sono soggette le cose umane, ora prospere ora
infelici, e percio impossibili da lodare e biasimare in toto: olk €06’ 6molov oTdAVT dv dvBpWTOU
Blov / oUT’ alvéoaip’ av olte pepdalpny moTé. / TUXN ydp Opbol kal TOXN KaTappémel /
TOV €UTuXoUVTA TOV TE SUOTUXOWT del" / KAl HAVTLS OUBELS TOV KABeoTOTWwY PpoTols
(vv. 1156-60); ma la yvwpun successiva, piu pessimisticamente incentrata sull’idea del rivolgimento
in peggio, anticipa la sventura che riferira, con un implicito riferimento al contraccambio riservato a
Creonte, la cui sorte ricalchera per nemesi quella da lui inflitta ad Antigone: kal Viv ddeltal
TAvTa. TAS ydap modovas / OTar mpodGoly dvdpes, ol TiOnw' éyw / (v TobTOV, dAN
éuuxor Myovpal vekpdr (vv. 1165-67). E ancora piu specifica ¢ la terza yvopn con cui il nunzio
chiude il suo preambolo, dove I’allusione a Creonte, in un insistito dualismo a livello temporale, ¢
ormai chiara: moUTeL Te ydp kaT olkov, el BoUNn, péya,/kal (f TOpavvor oxfp’ Exwv,
éav & amf) / TolTwr TO xalpew, TANN' €yw kamvol oKLds /olk dv mplalpny avdpl mpos
™y Noovn (vv. 1168-71).

La metafora del compimento di un cammino, ancora scandita dall’occorrenza del verbo €pmo,
esprime il sinistro presagio di Creonte quando ode la voce del figlio dentro la tomba di Antigone: ¢
Tdhas &yd, /dp’ elpul pdvtis; dpa SuoTuxeoTdTy / Kéhewbor Epmw TOV Tapebovo®dr OSGV;
(vv. 1211-13). Nell’indicare un continuo, progressivo volgersi verso la meta, il verbo si ricollega
idealmente a cio che il Coro indicava come scelta di vita, nel primo stasimo, e come sventura
proveniente dagli déi, nel secondo stasimo; entrambe queste nozioni trovano realizzazione nel
destino di Creonte, esempio di come 1’inclinazione al male dell’intelletto porti al male peggiore per
I’'uomo, la decisione dissennata: de{as év avBpwmolot THv dBouvAiav / 60w péyloTov dvdpl
mpooKeLTal kakéy (vv. 1242-43). E la morte che Antigone si € scelta suona infamia per lui,
essendo 1’impiccagione nel mondo classico simbolo di disonore, ma ¢ anche una morte
genuinamente femminile, dato che nella tragedia greca la donna utilizza di frequente il proprio abito
come laccio fatale. Il suicidio di Emone, che segue quello della protagonista, non fa che continuare
la linea dell’isolamento: Emone come Edipo, come Antigone e come sara, alla fine della tragedia,
Creonte, tutti accomunati da un destino di solitudine nell’ergersi nella propria sventura. E
I’insistenza sul pronome avTos segna le parole con cui il Coro annuncia 1’ultimo ritorno del re sulla
scena, rimarcando ’unita assoluta della sua colpa e la sua solitudine finale, in un collegamento
ideale della sua colpa a quella di Edipo: kal pny 68’ dva€ avTos édrkel / uvip’ émtonpov dua
XELPOS ExwV, /€l BépLs elmely, olk dN\oTplav /dmy, a\\’ avTos apapTtov (vv. 1257-60).

L’apparizione di Creonte con il cadavere di Emone in braccio segna la sua completa quanto vana

metamorfosi, che lo porta a riconoscere la stoltezza delle sue funeste decisioni e 1’esistenza di una

L. Lanza, L amore intrepido, cit., pp. 160-62.
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giustizia piu alta che aveva disprezzato in nome del suo rigido concetto di giustizia meramente
umana: o / ppevidr duvodpbvwr auapmipata / oTeped Bavatdevt’, / & kTavdévtas Te kal /
BavovTas BAéETOVTES EpRdUNloLs. / Dol EpdY droNBa BoukevpdTwr. /o Tal, véos véw Euv
Wwopw, /aldl aldl, / €Baves, dmeAlOns, / épdils oUdEé odlol duoBoullals [...] olpol, /éxw pabov
delhatos: év 8’ éud kdpa / Beos TOT dpa TOTE péya PBdpos W Exwv / émaicev, év &’
€oeloer dyplats 000ls, / olpol AakmdTnToV AuTpémwy xapdv (vv. 1261-69 e 1271-75); parole
cui fa eco il Coro: olp’ ws ¢€owkas ofe TNV Olkny 18€lv (v. 1270). Nel disperato sfogo di
Creonte ritorna 1’accenno al ¢py e alla sua degenerazione nella pregnante antitesi ¢ppevav
duoppovwr; il meccanismo del suo volere, incurante del suo ravvedimento, continua a procedere
inesorabilmente e provochera I’estrema sciagura, il suicidio di Euridice, gia segnato dal silenzio in
cui la regina si era ritirata nel palazzo, un atteggiamento che il Coro aveva sentito con angoscia
come foriero di altro lutto: éuol 8 olv 1 T dyav ouyn Bapd / Sokel mpooelval X1 WATNV
mOAT) Bon (vv. 1251-52). Creonte ¢ annichilito, la notizia ¢ come se lo uccidesse una seconda
volta: alal, ONwAOT’ dvdp’ émeEelpydow (v. 1288); amdyeté W’ OTL Tdxos, dyeTé W’
EKTTOOWY, / TOV oUK OvTa paAov T pundéva (vv. 1324-25).

Il re di Tebe ritrova cosi il tragico legame con la sua stirpe nella sventura cui personalmente ha
contribuito, 1’antica colpa ¢ ricaduta su di lui: dethala 8¢ ovykékpapar dva (v. 1311); la vicenda
non ha perd una soluzione, poiché Creonte non sara liberato dalla colpa, la vicenda finisce in lui
senza sbocco: Gpot pot, TAd' ok €m’ dN\ov BpoTdv / éuds dppodoel moT €€ alTlas (Vv.
1317-18). Lui che si poneva a uomo nuovo ¢ stato atterrato dagli déi e fatto vittima ultima del
destino abbattutosi sulla sua stirpe, a conferma dell’ineludibile centralita del legame di sangue,
tanto da desiderare il rincongiungimento con i propri familiari nella morte: iTw, (Tw, / paviTw
LOpwV O KANNLOT  ERaV, / épol Tepplav dywv apépav / vmatos: (Tw, (Tw, / OTws PNKET
dpap 4N’ eloldw (vv. 1328-32); ma anche cid gli ¢ negato, la sua condanna ¢ di continuare a
vivere la sventura che ha provocato come ultimo anello della catena, e in questa sua sospensione si
realizza una tragica comunanza con il destino di Antigone. Alle sue invocazioni di morte il Coro,
dopo aver ridotto il képdos di cui tante volte aveva parlato con parole sprezzantemente minacciose
all’auspicio che questi mali siano di breve durata, invitandolo a occuparsi del presente e non del
futuro®', ribadisce I’ineluttabilita di un destino il cui fine ultimo sfugge ai mortali, vittime del loro
agire al di 1a della loro volonta, secondo la costante dell’arte sofoclea: u1y vvv mpooetyov pnodév:

WS TETPWHEVNS /oK €oTL BunTols oupdopds dmaiiayn (vv. 1337-38).

2 epdn mapavels, €l TU képdos év kakdls: / BpdxloTa ydp kpdTioTa TAv Toolv kakd (vv. 1326-27);

HENOVTA TaDTd. TOV Tpokelpévay TL XpT) / Tpdooew (vv. 1334-35).
14



La morale conclusiva messa in bocca al Coro infatti sembra a prima vista ricalcare quella eschilea
nell’enunciare la punizione divina per la tracotanza umana, ma non ¢’¢ né accrescimento né mdfet
pdfos; viene ribadito il valore dell’intelletto che volgendosi al bene aiuta a sopportare nel tempo le
sofferenze, e solo in cid pud esservi insegnamento, non risolutore ma puramente consolatorio:
TONG TO ¢povely evdalpovias / mpdTov UTdpxeL: Xpn O Td 7y  €ls Beols / pundév
ACETTELY: peydlol &€ Aoyol / peydhas mAnyds TOV UTepatxwv / dmoTeloavTes / y\pa TO
ppovely €didakav (vv. 1348-53). E certamente nella figura di Creonte sono adombrati riferimenti
ai pericoli insiti nella democrazia, in un governo che fa troppo affidamento sulla parola (e le parole
dei superbi, dice Sofocle, vanno incontro alla punizione divina), in una visione del mondo troppo
laica, che rischia di perdere di vista certi valori della religione tradizionale, come insegnava

pericolosamente chi riduceva I’'uomo a misura di tutte le cose.
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