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LA TIOIKIAIA DELLA MISTIFICAZIONE:
IL PEREGRINO DI LUCIANO DI SAMOSATA

di Gianni Caccia

Il Peregrino di Luciano di Samosata fa parte, assieme all’Alessandro o il falso profeta e a Gli
amanti della menzogna, di quella che si puo definire la trilogia dello yebdog, ossia i tre scritti che
piu di tutti testimoniano la lotta dell’autore contro ogni forma di impostura e mistificazione, specie
di matrice religiosa; si tratta di una costante di tutta la produzione lucianea, che pero in queste opere
rivela una particolare vis polemica, dal momento che investe una componente centrale in un’epoca
d’angoscia, per riprendere le parole del Dodds, I’epoca della totale dedizione di Elio Aristide ad
Asclepio e del Lucio protagonista delle Metamorfosi apuleiane a Iside, caratterizzata dal proliferare
di culti misterici e soterici, sette religiose, maghi, ciarlatani e impostori, e su tutto 1’onda crescente
del Cristianesimo all’orizzonte. Ed ¢ proprio nel Peregrino che la fantasia e 1’inventiva satirica di
Luciano si scagliano con virulenza contro la menzogna nelle sue variegate manifestazioni, incarnate
alla perfezione dal nefando operato proteiforme dell’omonimo protagonista, pronto ad abbracciare
esteriormente diverse esperienze senza aderire in sostanza a nessuna di esse, dal cinismo al
Cristianesimo fino allo spettacolare suicidio pubblico inscenato a Olimpia, pur di gettare fumo di
menzogna in faccia ai creduloni, tanto che ¢ sembrata calzante la definizione di nouidio, essendo
davvero variegata la veste di inganno e mistificazione da lui indossata. Quest’analisi dell’opera
vuole mettere in luce le molteplici direttrici della polemica lucianea, individuando anche particolari

non evidenti a una prima lettura e con riferimenti ad altri scritti dell’autore'.

I. 1l caldo e il fuoco, il riso e il pianto

Vero leimotiv del Peregrino si pud considerare la mistificazione nelle sue piu diverse
sfaccettature, “umane” e “sovrumane”. Essa ¢ collegata a un doppio filo, di valenza chiaramente
negativa; il primo parte da una base mitica e investe una critica /ato sensu della religione nei suoi
aspetti illusori e mistificatori, compresa la condanna del Cristianesimo; il secondo ha invece una
base filosofica, che si allarga alla sfera dell’esteriorita e dell’ostentazione in generale, dati i
numerosi agganci che essa offre alla critica di Luciano alla filosofia. Va da sé che i due piani non
sono distinti nell’opera e spesso si intersecano.

Il filo primario si sdipana proprio dal tema di Proteo: il soprannome che lo stesso Peregrino si

' Queste note costituiscono una ripresa e un’espansione dell’articolo I/ Peregrino di Luciano di Samosata,
www.vicoacitillo.it/senecio/sag/peregrino.pdf.



attribuisce viene preso a pretesto per la costituzione di uno schema mitico-filosofico avente come
punto di riferimento la figura del dio marino capace di assumere molteplici forme, ritenuta, tramite
I’aggancio letterario con Odissea 1V, 384 ss., perfettamente indicativa dell’atteggiamento del
protagonista dato il suo allomorfismo, come suggerisce ’autore gia al § 1. E il diventare fuoco
rappresenta il culmine dell’immedesimazione di Peregrino con Proteo, essendo una delle forme che
quest’ultimo pud assumere’; abbiamo quindi una doppia valenza, reale e mitica, dell’estrema
metamorfosi del protagonista. Il fuoco come dato reale e metafora insieme ritorna ai § 26 e 30: nel
primo caso si dice che i suoi seguaci, esortandolo a compiere il gesto, «accendono la sua decisione»
(ot 8¢ mapdvieg kOveC TMOPOPUDGLY Kol cLVOOODGLY £l TO TOP KAl LTEKKAOLGL THV
yv®UNV), con una pregnanza semantica, quasi un satirico retrocedimento metaforico, presente nel
verbo; ’intersezione tra fatto reale e metafora ritorna nel secondo passo, dove il bruciarsi ¢ ritenuto
dai seguaci di Peregrino una divinizzazione.

Gia da questi elementi si pud notare come nell’opera il tema del fuoco abbia una valenza
negativa, diventando un preciso paradigma attraverso il quale ¢ vista I’intera vicenda del
personaggio. Questo paradigma percorre soprattutto il racconto analettico fatto dal suo detrattore,
nel quale viene esposta un’aretalogia alla rovescia di Peregrino. Possiamo cogliere un primo
segnale della linea che collega fuoco e caldo nelle espressioni 10 mept TOU TATPMDOL POVOL £T1
ereypoivov (§ 14) e €11 ve ) katnyopilor kol 10 &ykAnua Oepudv fv (§ 15), in riferimento allo
sdegno suscitato dall’ignobile delitto da lui perpetrato. Questa idea negativa sottesa al fuoco si pud
riscontrare in altri punti dell’opera, in cui si insiste sul fatto che si tratta della giusta pena per la
condotta di vita di Peregrino e per le colpe di cui si ¢ macchiato, ad esempio al § 21, attraverso la
menzione del toro di Falaride, ma soprattutto al § 24, dove la morte per fuoco viene demitizzata
come morte tipica anche dei sacrileghi e degli assassini; quindi, benché essa sia confacente a
Peregrino-Proteo, che si ¢ tra I’altro macchiato di parricidio, 1’autore ritiene preferibile la variante
del fumo, piu consona non solo ai lui, ma anche a tutti i suoi compari, perché sarebbe un loro
marchio distintivo: 10 nOp yap adTO o0 pudvov ‘Hpakiéoug kal 'AckAnmiod, GAlX kol
TV 1€pocVAMV Kol GvEpodvmV, odg Opav otV €k katadikng avtd mdoyoviag. HoTe
duetvov 10 S To0 KamvoL® 1810V yup LUV v pdvev yévorto. Una piu sottile allusione &
riscontrabile al § 30, quando all’oracolo che lo stesso Peregrino ha divulgato su di sé viene opposto
un antioracolo che ne ribalta completamente la prospettiva, e sul quale torneremo in seguito. Al v. 7
di questo antioracolo Luciano si serve di un gustoso ossimoro freddo-caldo per prendere di mira

Teagene, il discepolo prediletto di Peregrino, il quale non vuole seguire il maestro sulla pira perché,

L’episodio omerico ¢ ricordato da Luciano anche in Dialoghi Marini 4, dove Menelao esprime meraviglia per tutte le
forme che puo assumere Proteo, in particolare proprio per la sua capacita di diventare fuoco.



pur restando freddo, parla con calore (&g pi) Yoy pdg édv Bepunyopéerv énixetpd)’. Una sorta di
contrapposizione ante rem, sempre collegata al tema del fuoco, si ha anche nell’aneddoto sulla
febbre di Peregrino riportato in conclusione dell’opera (§ 44); significativa nel passo ¢ la ricorrenza
dei termini TopetdC € PAoyudG, che rappresentano quasi una punizione per chi desiderava morire
col fuoco, tanto piu che il suo medico afferma che cercava il freddo non sopportando la febbre,
come se la sua brama di caldo gli si ritorcesse contro. Un parallelo sullo stesso tema si ha ne /
fuggitivi, in un contesto affine di critica ai falsi sapienti (§ 10): vengono qui presi di mira i sofisti,
definiti razza mista di filosofia e vanteria (cOvOetdv Tt Kol puktov év péow dralovelog kol
prrocoplac mAalduevov), presso i quali vige una sapienza che brucia inutilmente (f dypeiog
Kol TEPLTTN coplo ko, (g adTol MPOVTOo, ATPOCUOYOG AVEPAEYETO).

Il fuoco ¢ connesso a un comportamento negativo anche nel libello Non si deve credere
facilmente alla calunnia, in riferimento all’adulazione verso Alessandro Magno (§ 17):
vmolapBdvovieg 88 ol kOAakeg THV pelpaki®dN tadtny 100 *AleEdvdpov Embuuiov
npocetékoiov evOLG katl Gveomndpovv. Poco sotto (§ 19), in un icastico paragone tra I’assedio
e la presa di una citta e ’effetto della calunnia sull’animo umano, sono usati in modo pregnante i
verbi nupnoAréw e kaiw, rimandanti anch’essi all’immagine del fuoco. 11 motivo pud anche
considerarsi una ripresa e un’espansione ex contrario dell’espressione UBpiv ofevvidvad,
ricorrente in Eraclito, fr. 43 D-K, Erodoto V, 77, 4 e VIII, 77, 1, Platone, Leggi 835d; e senza
dubbio le due attestazioni erodotee, riguardanti entrambe un contesto oracolare, sono state tenute
presenti da Luciano, in particolare la seconda, nella quale ricorre la variante di spegnere Kopog
figlio di “YBpig, tanto piu che essa ¢ attribuita a Bacide, lo stesso indovino citato nel Peregrino
come autore dell’antioracolo.

La figura di Proteo s’inserisce poi in una linea mitica avente come comune denominatore il
fuoco: questa linea comprende soprattutto Eracle, accostato al protagonista per la morte sulla pira al
§ 4, in associazione con Asclepio e Dioniso, al § 21, dove con un perfetto parallelismo Teagene ¢
assimilato a Filottete, e, attraverso la profezia riferita dal suo discepolo, al § 29 assieme ad Efesto®.
Altro collegamento mitico attraverso il tema del fuoco ¢ istituito al § 27 con la fenice, il secondo
soprannome attribuitosi da Peregrino per analogia con 1’uccello che rinasce dalle sue ceneri; non ¢

escluso che Luciano ironizzi sul cognomen con un gioco di parole tra poivi§ come nome comune

? Una scherzosa corrispondenza, investente sempre il livello mitico, si ha all’inizio del Timone (§ 1-2), quando si dice
che il fulmine di Zeus risulta inservibile come arma contro gli empi perché si ¢ spento ed ¢ diventato freddo (t0 &8
dofd1pdv oot kal ékfPorov 8mhov kol mpdysipov odx oid’ Smwg terdéng dnéoPn xal yoypdv éott unds
OAlyov omivOfpa dpyig katd TV Adikodviav dtopuAdttov); pertanto Salmoneo concepi il suo focoso ardire
nell’imitare il re degli déi perché lo vide freddo alla vendetta (tpdc obtm yuypov thv dpyMv Alo. Ogppovpydg
dvhp peyodowyoOpRevoq).

* La morte di Eracle sulla pira & rievocata scherzosamente da Luciano anche nell’ Ermotimo (§ 7, 8, 10) come allegoria
di una pratica ascetica di un presunto filosofo stoico condita di ironia sul fuoco purificatore.



e ®o1vi§ come nome proprio, con un’allusione ai costumi tradizionalmente falsi e depravati dei
Fenici. Il tema della metamorfosi in uccello viene ulteriormente esplicitato al § 39, dove si parla
della trasformazione di Peregrino in avvoltoio. Sicuramente collegata sulla stessa linea negativa del
fuoco ¢ anche I’analogia coi Bramini, introdotta da Teagene al § 25 e dallo stesso Peregrino al § 39;
I’affinita con 1 saggi indiani che sopportano lo stesso tipo di morte, ricordata anche ne 7 fuggitivi (§
6-7), dove essi sono chiamati yopvoco@ictat, € vista quindi nel segno della mistificazione e il loro
successo, come quello del Proteo di Pario, ¢ dovuto alla loro capacita mistificatoria e alla stoltezza
di chi li ammira’.

Ma la presunta doppia natura di uomo-dio di Peregrino fa si che alla suddetta linea mitica se ne
affianchi una umana, data non solo dall’affinita della morte o dall’elemento comune del fuoco, ma
anche dalla figura in sé del personaggio. Gia al § 1 emerge I’accostamento con Empedocle, che
secondo la tradizione si sarebbe gettato nel cratere dell’Etna’. Anche altrove Luciano satireggia
sulla morte del filosofo agrigentino, in particolare in Dialoghi dei Morti 20,4, dove il suo ostentato
suicidio ¢ attribuito a kevodoElo (e vedremo quanto Luciano insistera sul concetto di 806&a per
delineare il carattere di Peregrino), tO@oc, termine chiave della koivn indicante una patologia della
mente che include varie manifestazioni quali delirio, stoltezza, superbia, vanagloria, e k6pvla., che
nel senso traslato di “stupidita” ricorre anche nel Peregrino, al § 2, proprio in riferimento al
protagonista’. Un’uguale rappresentazione di Empedocle si ha nell’Icaromenippo (§ 13), quando
Menippo lo incontra in cielo nelle vesti di una divinita lunare; in questo passo ¢ piu stretta I’affinita
con la presunta divinizzazione di Peregrino, da lui stesso spacciata prima della morte e poi
propalata dopo il suo teatrale suicidio a Olimpia dai suoi discepoli®. Un altro parallelo probante &
riscontrabile ne 7 fuggitivi (§ 1-3 e 7), in cui, pur senza un’esplicita menzione di Peregrino, la sua
morte viene anche in questo caso messa in relazione con quella di Empedocle.

Nell’ambito della parodia filosofica, altro leitmotiv degli scritti lucianei, risulta poi interessante
I’antitesi programmatica tra Eraclito e Democrito, istituita a partire dal § 7, dove I’'uno ¢ collegato
al panegirico di Peregrino tessuto da Teagene che termina in un pianto, efficacemente rappresentato
tramite un divertito ossimoro (Tabta ELV MOAAD 1OpidTL d1eEeABhv E8dkpue pdra yerolmg),

I’altro al seguente discorso denigratorio che inizia con il riso da parte dell’oratore. Si tratta di un

® Secondo J. Bompaire, Lucien écrivain. Imitation et creation, Paris 1958, pp. 230-31, la visione negativa dei Bramini
concerne un piu generale rifiuto del fascino dell’Oriente.

% Cfr. Diogene Laerzio VIII, 69.

7 Sul concetto di ™@og cfr. F. Decleva Caizzi, TOpog: contributo alla storia di un concetto, Sandalion 111, 1980, pp.
53-66; G. Caccia, Implicazioni semantiche e concettuali di TOQOG in Luciano, «Atene ¢ Romay 1, 1989, pp. 26-39; I/
tifo, malattia del corpo dell’animo nell’antica Grecia, Edizioni Joker, Novi Ligure 1997; Il tOpog, un universo
semantico della xoivh, www.vicoacitillo.net/senecio/sag/typhos.pdf. Il termine kbOpulo ricorre con medesimo
significato in Alessandro o il falso profeta (§ 20), ne Gli amanti della menzogna (§ 8) e in Come scrivere la storia (§
31).

¥ La vicenda di Empedocle ¢ ironicamente ricordata anche nella Storia vera 11, 21 e ne I/ Pescatore (§ 2).




filo che percorre tutta I’opera e va al di la della tradizionale opposizione tra i due filosofi, utilizzata
da Luciano nelle Vite dei filosofi all’asta (§ 13-14), in quanto la ripresa di Democrito ¢ importante
per il valore programmatico del riso, elemento notoriamente fondamentale dell’arte lucianea. Piu
volte infatti la figura di Peregrino e le sue gesta sono connotate come ridicole, e il riso ¢
I’angolatura da cui viene vista I’intera vicenda: non solo il pianto di Teagene ¢ ridicolo, ma egli
stesso merita D’epiteto di mayyéhotog al § 14. Democrito ritorna nel finale dell’opera in
associazione al tema del riso (§ 45), nell’invito all’amico Cronio, destinatario dell’opera, a ridere
della vicenda, a riprova del carattere programmatico della sua menzione. Dal momento che il
filosofo di Abdera ricorre anche ne Gli amanti della menzogna (§ 32), in un aneddoto in cui €
esempio di sana incredulita e di avversario della superstizione, e nell’Alessandro o il falso profeta
(§ 17) accanto a Epicuro e Metrodoro come scopritore d’imposture, ¢ evidente che nel Peregrino
egli costituisce per Luciano un paradigma positivo in antitesi con i personaggi mitologici
menzionati in precedenza, ai quali ¢ accostato anche Eraclito. Il filosofo di Efeso infatti puo essere
inteso come uno degli aspetti della mistificazione per il suo proverbiale carattere di oscuro, ben
confacente agli oracoli e in generale alla ciurmeria religiosa di cui Peregrino ¢ degno rappresentante
e attore. Con procedimento analogo e antitetico al riso, il pianto viene quindi incluso nell’idea della
mistificazione e della stupidita in quanto legato all’elemento esteriore della figura di Peregrino e
della sua canea, come al § 33, dove il motivo delle lacrime ¢ genericamente riferito agli stolti che lo
pregano di non morire. Tra 1’altro nelle Vite dei filosofi all’asta il comportamento di Eraclito ¢
caratterizzato dalla peloyyoAio, cui € ricondotto ne I fuggitivi proprio il gesto estremo di
Peregrino; e uelayyorio, nel passo sopra citato dei Dialoghi dei morti, & la causa cui Empedocle

attribuisce il suo suicidio.

I1. Sub specie religionis

Naturalmente la feroce satira su Peregrino include una critica lato sensu della religione sotto vari
aspetti, o meglio della religio lucrezianamente intesa. Peregrino stesso ¢ uomo-dio, s’india col
suicidio, da un lato ricicla parecchi topoi della religione tradizionale, dall’altro attinge al nuovo del
credo nascente. Nella sua figura ¢ ovviamente implicita una satira della mitologia, elemento molto
comune in tutta I’opera del Samosatense, anche se gli aspetti della polemica religiosa maggiormente
presenti nel libello riguardano la condanna degli oracoli e del Cristianesimo.

Il primo aspetto si manifesta esplicitamente nei § 28-30, in cui la mistificazione di Peregrino
giunge al parossismo con la menzione, da parte del suo denigratore, dell’oracolo in stile

epicheggiante che il discepolo Teagene ha proferito in pubblico circa la sua divinizzazione,



attribuendolo alla Sibilla’. In particolare sono chiare riprese omeriche ’espressione 8y’ &pioToC
&mbvtov (v. 1) e I’epiteto £ptydovmog (v. 2)'', mentre il secondo emistichio del v. 4 ¢ tratto da
lliade V1, 142. Contro questa profezia 1’oratore “democriteo” menziona un antioracolo, anch’esso
ricco di citazioni, soprattutto epiche, attribuito anacronisticamente a Bacide, un indovino beotico
menzionato come veridico da Erodoto VIII, 20, 77 e 96, e per questo contrapposto alla Sibilla. E
come spesso accade in Luciano ¢ decisamente piu efficace la parodia della parodia, ovvero il
contraltare negativo dell’oracolo “serio” precedente. Ai vv. 1 e 2 i sintagmi é¢ @AOyoL mTOAAAY €
névoc “Heoalototo, ricorrenti rispettivamente in Iliade XXI, 333 e Odissea VIII, 359, uniscono la
parodia omerica al tema negativo del fuoco sopra evidenziato. Al v. 2 vi ¢ una ripresa variata
dell’espressione omerica Oupdv dpivewv'?, mentre una parodia erodotea, indotta dal richiamo
all’indovino Bacide, ¢ ravvisabile negli infiniti BaAéev e Oepunyopéelv, quest’ultimo conio
lucianeo, ai vv. 6 e 7. Piu che un vaticinio 1’antioracolo risulta quindi una satira su Peregrino e i
suoi seguaci, Teagene in particolare, caratterizzati con tratti animaleschi: se il loro maestro ¢ un
lupo (v. 4), animale che in Grecia aveva notoriamente una connotazione negativa, essi sono
Kovaldrekes (v. 3), un composto ripreso da Aristofane, Cavalieri 1067, dov’¢ riferito a Cleone
assieme ad altri epiteti ugualmente ingiuriosi. La ripresa probabilmente ¢ stata suggerita dal
contesto simile, visto che nel passo de / cavalieri, anch’esso intessuto di una simbologia animale, si

»13 Luciano introduce

parla di un oracolo di Apollo che consiglia di guardarsi dalla “volpecane
anche in questo caso un’originale variazione, rivalutando ironicamente I’epiteto kovaldng, che
in Aristofane significa metaforicamente “astuto”, per mantenerne intatta la valenza bestiale. Questa
ripresa aristofanesca ¢ un chiaro esempio della pluridirezionalitd della parodia lucianea, che
assomma alla canzonatura oracolare lo cmovdoyélotov della commedia. Da notare poi, al v. 1, il
gioco di parole su moAlvdvopog, “famoso” ma anche, letteralmente, “dai molti nomi”, in
riferimento ai soprannomi di Proteo e Fenice coi quali il personaggio si fa chiamare, e al v. 2 la
ricorrenza di £p1v0g come nome comune, a indicare lo stravolgimento del senno che ha prodotto la
delirante decisione del suicidio teatrale.

La critica di Luciano agli oracoli trova un pit ampio riscontro nell’opera Alessandro o il falso
profeta, che presenta un’altra figura di ciarlatano e impostore dedito anche a foggiare vaticini

esaltanti la sua potenza; interessante al tal proposito la dedica del libello a un tale Celso, che

probabilmente non ¢ da identificare con 1’autore del Discorso veritiero, dal momento che questi ¢

? Per la visione lucianea degli oracolo cfr. J. Bompaire, cit., p. 481.

" Jliade X11, 344 € 357; Odissea IX, 432 e XI1L, 297.

" Jliade XV, 293; Inni Omerici XII, 3.

* Iliade XV, 403; Odissea X1V, 361

" L epiteto ¢ riferito anche a un certo lenone di nome Filostrato; cfr. ibid. 1069 e Lisistrata 957. Un altro passo de I
cavalieri (vv. 197 ss.), in cui si parla di un oracolo riguardante Cleone, benché questi non sia menzionato, &
riecheggiato da Luciano nella struttura della profezia “sibillina”, probabilmente per 1’affinita del contesto.



platonico, mentre il destinatario dello scritto lucianeo ¢ seguace dell’Epicureismo, come mostrano i
frequenti elogi presenti nel testo dovuti senza dubbio a captatio benevolentiae. Nell’opera sono
riportati vari oracoli, nonché gli artifizi escogitati da Alessandro per colpire I’immaginazione
popolare e farli apparire credibili, ma s’insiste soprattutto su due punti: la necessita di rivestire
I’operazione di un’aura di mistero e la credulita di chi si fa abbindolare e non presta fede a coloro
che vogliono smascherare I’impostura. Particolarmente interessante ¢ 1’analisi fatta al § 8 del
successo degli oracoli; la ragione prima viene ricondotta a due fattori, éAnig e poBoc, definiti veri e
propri tiranni della vita umana, dai quali dipende il desiderio di prevedere il futuro: pading
kotevonoav tov tov avlphrmv Blov OO dvolv Tupldvvoly Tupavvoduevov, EAnidog Kol
eOBov [...] aueotépoic yap, t® te 8eddTL Kol 1) EAmiovri, Ebpwv THV TPOYVOGLY
Avaykonotdtny te Kol Tofetvotdtny odoay.

Una critica piu convenzionale dell’arte divinatoria, in quanto concernente la religione
tradizionale ormai svuotata d’ogni significato, si trova nelle due opere gemelle Zeus confutato e
Zeus tragedo, nelle quali I’ironia lucianea, piu attenuata, ¢ avvicinabile a quella dei Dialoghi: in
esse viene presa di mira la scarsa attendibilita degli oracoli, dovuta alla loro ambiguita e quindi al
fatto che possono prestarsi a interpretazioni divergenti. Anche in questi due scritti si pud pero
ravvisare sotto I’ironia bonaria uno spunto piu serio: 1’analisi non tanto della crisi, ormai completa,
della religione tradizionale, quanto dei motivi per cui essa era attaccabile e non poteva proporre un
accettabile ordine divino.

Ma D’elemento che sotto questo aspetto ha reso piu famosa I’opera ¢ la polemica contro il
Cristianesimo. Anche se la visione lucianea della nuova religione e della sua dottrina ¢ in parte
viziata da alcuni topoi letterari, come il comunismo del beni di matrice platonica citato al § 13,
appare comunque semplicistico definirla forviante e poco realistica, poiché in alcuni punti
dell’opera si possono ravvisare allusioni al Cristianesimo indicative di una minore superficialita
sull’argomento di quella troppo spesso convenuta'®. Innanzitutto non & da escludere una parodia del
Vecchio Testamento, della Genesi in particolare, al § 10, quando a proposito delle sue gesta
giovanili Peregrino ¢ definito TnAdg GnAactog, nel senso che non aveva ancora condotto a
perfezione la sua ribalderia. Altre allusioni piu o meno sottili portano a ravvisare nell’opera una
chiara equiparazione di Cristo a Peregrino, essendo anche questi oggetto di adorazione come un dio.
In tal senso va vista al § 5 la menzione, da parte di Teagene, di Socrate, Antistene e Diogene come
modelli insufficienti a esaltare la grandezza del protagonista, che viene accostato nientemeno che a
Zeus, ma soprattutto al § 12 I’espressione katvog Tokpdtng di cui i Cristiani lo gratificano dopo

la sua incarcerazione, organizzando in suo favore una sorta di catena della solidarieta. E noto che

' Cfr. M. Caster, Lucien et la pensée religieuse de son temps, Paris 1937, p. 354; J. Bompaire, cit., pp. 479-80.



Socrate era assurto presso i primi Cristiani a simbolo di perseguitato, come risulta da Giustino e, in
. . 15 . . . .
chiave polemica, da Celso °; tale motivo ritorna al § 37 nel sarcastico paragone, suggerito
dall’affinita della morte, tra Peregrino e seguaci da una parte e Socrate e i suoi discepoli dall’altra,
ma proprio per il fatto che anche Peregrino si era creato una cerchia di discepoli dietro la figura del
novello Socrate non ¢ impossibile adombrare quella del Rabbi. Infatti il ciurmatore proteiforme si
presenta come uomo-dio, quasi fornito di doppia natura, al pari non solo di Eracle, ma anche di chi,
secondo i suoi seguaci, era divenuto dio attraverso la morte; in tal senso I’equiparazione Peregrino-
Cristo risulta evidente al § 11, quando si parla del ruolo rilevante da lui assunto tra i Cristiani, che
lo venerano come un dio, considerandolo secondo solo al loro Maestro: mpo@ftng kol Oacdpyng

\ \ \ Jé 14 3 \ 3 \ ~ /¢ \ \ pd ~ \
Kot ELVOYOYELS KOl TOVTOL RLOVOS aLTOg v, Kal Tov BifAov tog pev €Enyeito Kot
Srecbipel, moALAC 88 adTOg Kol cLVEYpaPeY, Kol O Bedv adTOV HBOLVTO Kol vopodétn
gxpmOVTO Kol TPOSTATNV EMeypAeovTto, HETO YoUV ékelvov <Ov> &1l céBovot, 1OV
> pd ~ 4 J 14 (Y4 \ 4 \ J ~ pd \
avipomov gv 1 aAoiotivy avackoloTieBEvVTa, 0Tl KALVIV TADTNV TEAETNV EICNYEV ETL
tov PBlov. Di per sé allusiva ¢ la ricorrenza di epiteti come npopitng e Oocapyng, e forse, in
chiave per cosi dire ebraico-cristiana, di EvvaywyeOg; allo stesso modo € possibile un riferimento al
messaggio cristiano nel fatto che Peregrino scrive e interpreta libri sacri, mentre al § 12, nei pranzi e
nelle recitazioni dei suoi discorsi quando era in carcere, possono trovarvi luogo sia 1I’agape cristiana
sia i A0y di Gesu tramandati dai primi Cristiani. Anche le lettere menzionate al § 41 possono
essere intese in tal senso, dato che contengono testamenti e leggi, in una sorta di crasi tra Cristo e
San Paolo: pact 8¢ ndooaig oyedov talg £vddEolg mdreoty émotordg Staméuyorl adtdv,
Sro0fog Tvig kol mopoivécelg kol vopovg kol Tivag £mt To0Te TPEesPeLTUC TMOV
13 14 pd 14 14 \ 14 4
ETALPOV  EXEPOTOVNGEV, VEKPOYYEAOLS KOl  VEPTEPOOPOUOLS Tpocatopevoos. Nel
prosieguo del passo, poi, quando si spiega come Peregrino avesse predisposto una memoria di sé
affidandola ad alcuni eletti, ¢ ravvisabile un’allusione ai continuatori dell’opera del Maestro, con
richiami molteplici e forse non limitati ai soli apostoli: i TpesBevtol possono essere intesi come i
capi delle prime comunita cristiane, i due hapax vekpayyeAog e veptepodpOpLog possono indicare
degli “annunciatori” della sua parola, che verrebbe cosi ad essere accostata a quella di Cristo, o
comunque dei continuatori in un’opera di proselitismo (e non ¢ altresi da escludere nel primo

. . .o 16
composto una polisemia di ayyeAog) .

Ma la totale inconciliabilitd tra la nuova religione e il razionalismo lucianeo si manifesta

soprattutto al § 13, dove si concentrano le critiche piu feroci al Cristianesimo: meneikoct yop

3 \ 13 4 \ \ (74 J Jé > \ I \ J \ V4
QLTOLG Ol KOLKOJAIHOVESG TO HeV OAoV abBavartotl eoecbatl Katl BlowcecBat TOV AEL ¥POVOV,

15 Giustino, Apologia Seconda X, 8; Ap. Origene, Contro Celso 1, 3.
' Anche riguardo all’ignobile comportamento di Peregrino descritto al § 17, rientrante nell’ambito dell’esercizio
costante della mistificazione, puo essere pesantemente allusiva & la parola diokmoig presente nel contesto.



s by ~ ~ 7 N7 ¢ AN 3 /4 3 /4
mop’ O KOl KATAPPOVOLSLV TOU BaVATOL Kol €KOVIEG QLTOLS EMOOO00GL Ol TOAAOL.
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EMELTAL O VOUOBETNG O TPDTOG EMELCEV ALLTOVG G AJEAPOL TAVTEG €leV AAANA®V, ETELOAV
dra& mapaPbvieg  Osobg  pEv tovg  ‘EAAnvikodg  dmapvicoviol, OV 08
AVEGKOAOTIGUEVOY £KETVOV GOPIGTHV aDTOV TPOGKLVOUGLY KOl KOTO TOLG E£KEIVOL
vOpoLg PBIOGLY. KATAPPOVOLGLY 0DV GAnGviov &€ 1ong Kol Kotvd HyoLVIol, GVEL TIVOG
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akplBovg mictemg TO  TOolLTH  mapadegapevol. Luciano ritiene inconcepibili alcune
convinzioni alla base della dottrina cristiana, come la totale immortalita e la vita eterna, unitamente
al disprezzo della vita terrena nella prospettiva ultraterrena e alla fratellanza universale'’. Parimenti
la critica dell’autore si appunta sull’adorazione di un uomo come un dio, con una scelta
terminologica non casuale: se al § 11, a proposito della venerazione di Peregrino da parte dei
Cristiani, vengono utilizzati i verbi aidéouot e oéBw, in questo passo, in riferimento
all’adorazione di Cristo crocifisso, ricorre il pit pregnante mpookvvéwm. Appare evidente il
riferimento ad un’adorazione prettamente umana, con una sorta di climax: si parte da aidéopaut,
riferito a Peregrino, per arrivare a cef, piu forte del precedente perché riferentesi esclusivamente
alla sfera divina, e per giunta applicato a Cristo, cio¢, secondo Luciano, a creatura affatto umana, e
infine a TpookLVE®, che ha una valenza marcatamente negativa essendo riferito a un uomo, come
mostrano vari altri passi lucianei'®. La maggiore accusa rivolta ai Cristiani ¢ perd la mancanza di

14 N\ 3 N\ 3 P 14
vera miotic: la loro fede non ¢ rigorosamente provata, non ¢ sottoposta al vaglio della akpifia,
cio¢ ci si pud professare Cristiani senza esserlo effettivamente, il che li espone alla mercé di
incantatori e impostori come Peregrino; e nel passo non ¢ adombrato solo lui, ma anche e
soprattutto 1’iniziatore di questa impostura, colui che per primo fece della religione una té€yvn
coplotikn. Questa espressione pud essere messa in relazione con I’ironica definizione del § 11,
dove la cogia dei Cristiani € detta Oavpacth, aggettivo contenente nella sua polisemia anche una
sfumatura peggiorativa nell’indicare qualcosa di irrazionale che vuole essere al di sopra del vaglio
critico. Ed € proprio nel segno della cogia che le azioni di Peregrino vengono connotate € si arriva
a una sostanziale identificazione tra lui e Cristo. Non solo il Cristianesimo ¢ connotato con questo
sprezzante appellativo, ma lo stesso Peregrino & definito al § 15 co@dg, a proposito di un’azione in
cui la sua co@ia si rivela quale essa ¢ in effetti (il raggiro grazie al quale esce indenne dall’accusa
di parricidio), e al § 32 co@iotng, lo stesso epiteto spregiativamente riferito a Cristo al § 13. La

coplo. di Peregrino appare quindi un aspetto della sua moikiAio. € viene a coincidere, data la

7 Per I’ostentazione dei Cristiani in questo ambito cfr. Marco Aurelio XI, 3: Ofo. éotiv f) oyl f &rowog, &dv #dn
dnoAvdfval 34n 100 chpatoc kal Hrot ofevOfvar 1) okedacOiivar § cvppeival, 10 8¢ &rowov tovto fva
and 1Okic kploemg Epymral, uN kotd Yy mopdtably og ot Xpiotiavoi, dAAd Aeloyicuéveg kol
cepvag kat dhote kol dAlov neicat, dtpayddmc.

'8 Nigrino (§ 21); Menippo o la negromanzia (§ 12); Gli amanti della menzogna (§ 23); Il concilio degli déi (§ 10);
Timone o il misantropo (§ 5); L’ approdo ovvero il tiranno (§ 11), come aspetto dell’adulazione; Non si deve credere
facilmente alla calunnia (§ 17), riguardo ad Alessandro Magno; Dialoghi dei Morti 9,3, 12,3, 14,4 (gli ultimi due passi
sempre in riferimento al sovrano macedone).



comunanza di natura, con quella cogia. discesa da Cristo e da lui trasmessa ai seguaci. Si viene
perciod a creare nell’opera un complesso intreccio che collega Socrate, Cristo e Peregrino nel nome
di una presunta “sapienza”. Questa accezione negativa della co@ia si ritrova ne Gli amanti della
menzogna (§ 39) e in Alessandro o il falso profeta (§ 43), dove ricorre il composto AVTIGOPIGTAG
nel significato di “scopritore d’impostura”, riferito nel primo caso al narratore dell’opera, dietro il
quale si cela ovviamente lo stesso Luciano, nel secondo a Epicuro; e ne Gli amanti della menzogna
’epiteto copiotng & riferito in modo sospetto a un certo Siro dalla provenienza ancor piu sospetta,
la Palestina, guaritore tra I’altro di epilettici, in concordanza con piu passi evangelici (§ 16): né&vteg
> \ 4 \ pd ~ 14 \ pd \ 4 /7 <r \
tcoct Tov Xupov tov £k g [Maiatotivng, TOov €nl ToLTE coPloTnV, OGOVS TapaiafmV
4 \ \ 4 \ \ J \ 14 \ 3 ~
KOTOTITTOVTOG TPOG TNV CEANVNYV KAl T® OQOAAU® JlOGTPEPOVTOS KAl OLPPOL
14 \ 14 <r J 14 \ ) 14 J 14 \ I pd \ ~
TIUTAOUEVOLS TO GTOUO OUMG AVIGTNGLY KOl OTMOTEUTEL APTIOLS TNV YVOUNY, £t LGO®
peydio AmorrdEog TV Selvdv.

Una singolare ricorrenza ¢ anche quella del verbo oo nel significato traslato di “ridurre al
silenzio”, detto degli accusatori di Peregrino dopo che questi ha loro tappato la bocca grazie alla
furbesca messinscena di donare I’eredita paterna ai concittadini, evitando cosi I’incriminazione per
’assassinio del padre; non ¢ escluso un riferimento ai passi del Nuovo Testamento (Matteo 24, 34;
Marco 1, 25 ¢ 4, 39; Luca 4, 35; I Lettera di Pietro 2, 15), in cui il verbo ¢ usato in contesti
abbastanza simili, anche se il silenzio cui sono ridotti i suoi avversari sembra simboleggiare la
museruola messa (tale ¢ il significato letterale del verbo) alla verita e il trionfo dell’impostura. Piu
evidente appare la relazione, al § 34, di Peregrino che si avvia alla morte accompagnato da una folla
di persone col supplizio di Cristo, dove non ¢ causale la citazione della crocifissione come morte
. . . . . . 3 P 3 > (V4 \
infame, pur essendo equiparata a una qualsiasi esecuzione pubblica: ovx €ld®c 0 aBAlog It Kat

~ pd \ \ \ J 14 N e \ ~ 14 pd 14 ~ 14 (4
TOIG €Tl TOV CTOLLPOV ATAYOUEVOLS 1] LTO TOL OMUIOL EYOUEVOLG TOAAD TTAELOLS EMOVTOL.
La processione che accompagna il protagonista alla pira ha un evidente carattere religioso-misterico
e contribuisce a fare del suo suicidio una morte sacra quasi necessaria, come il martirio di Cristo. La
croce ¢ nuovamente menzionata al § 45, in un paragone ipotetico anch’esso solo apparentemente
casuale, riguardante le lacrime che Peregrino si procura ad arte con un collirio nei giorni precedenti
la morte (Buotov (¢ &l Tic énl otawpdv AavaPhoecOor péliov 1O &v 1@ SaktOA®
npdontaicpa Ogpanedot); un paragone che ricorda il finale de 1/ giudizio delle vocali, dove il
Sigma chiede che il Tau, accusato di usurpare il suo dominio linguistico, sia punito con la sua stessa
figura (§ 12): &y p&v yop ofuar Sikaimg tovto pdvov é¢ v 100 Tab Tuopiov

3 /4 \ ~ V4 ~ 3 ~ \ /4 3 ~ 19 ) . \
vmoieimesOatl, TO TO OYNUATL T OQLTOL TNV Olknv vrooyelv . Un’altra allusione ¢

' La probabile allusione a Cristo sarebbe avallata dall’esplicita menzione della croce nel prosieguo del passo, che perd
¢ stato espunto dal Sommerbrodt come frutto di un’interpolazione: 8 81 ctawpdg eivat &nd tobTov E8nuiovpyNo,
Ono 88 dvOphrwv dvoudletart.
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riscontrabile, dopo il suicidio, nel racconto della divinizzazione di Peregrino (§ 39), enfaticamente
propagandata dallo stesso autore per deridere i creduloni e consistente in una vera e propria
ascensione in cielo sotto forma di avvoltoio, e poi della sua resurrezione (§ 40), proclamata da un
vecchio visionario che afferma di averlo visto mentre passeggiava avvolto in una veste bianca cinto
di una corona d’oleastro. Proprio quest’ultima caratterizzazione ricorda la rappresentazione degli
angeli che annunciano la resurrezione di Gesu (Matteo 28, 3 e Luca 24, 4), un’ulteriore prova,
quindi, di un preciso paragone tra Peregrino e Cristo. Abbiamo visto che la satira sulla resurrezione
¢ presente gia al § 26, quando Peregrino mette in circolazione oracoli appositi secondo 1 quali non
dovrebbe morire e Luciano commenta sarcasticamente che i1 suoi seguaci lo incitano a compiere il
gesto, “appiccando il fuoco” alla sua decisione e non permettendogli di tirarsi indietro all’ultimo
istante. L’allegoria cristologica sembra anche qui evidente ¢ il verbo dnodeili&o nel contesto forse
allude pesantemente ai momenti precedenti la passione.

Forse ci si spinge troppo oltre nel trovare un riferimento allegorico al sacro nella visita al luogo
del suicidio e nella ricerca di una sorta di reliquia (§ 39), concetto ripreso poco sotto al § 41 nel
paragone con la tomba di Esiodo; sembra pero provarlo un contesto analogo presente nello scritto
Contro l’ignorante bibliomane (§ 14), nel quale ¢’¢ un cursorio riferimento al suicidio di Peregrino
e al suo bastone diventato un keyunAtov venduto a caro prezzo. Sicuramente allusiva & invece
’espressione, sempre al § 39, tetedécBot 10 €pyov, in cui € ravvisabile una polisemia del verbo
collegata alla sfera religiosa, per di piu in un contesto che suggerisce questa affinita, essendo la
kaOo1g divenuta una sorta di sacra rappresentazione (del resto il sostantivo tehletn ricorre al § 11,
in riferimento al Cristianesimo, e al § 28), come se il sintagma indicasse per sottinteso il compiersi
di un rito; sulla stessa linea si colloca I’espressione télet T dedoyuéva (§ 31), con cui alcuni
discepoli involontariamente annullano 1’estrema messinscena di Peregrino volta a evitare la morte
sulla pira. Ma I’allusione piu sottile, e forse piu sprezzante, riguarda non tanto il protagonista
quanto Teagene, il discepolo prediletto, che a differenza degli altri sembra meno sprovveduto e piu
vicino al suo maestro per capacita mistificatorie. Non ¢ azzardato vedere in questa losca figura una
satira dell’apostolo Pietro, soprattutto per il suo atteggiamento incoerente di fronte al gesto di
Peregrino, laddove avrebbe dovuto per coerenza seguirne 1’esempio, come gli suggerisce 1’oratore
democriteo al § 24, un invito esteso a tutti i suoi seguaci al § 30. Luciano prende di mira soprattutto
la sua emulazione di comodo, che non ¢ totale ma solo esteriore; e non pare fuor di luogo ravvisarvi
una stoccata alla vilta di Pietro nel momento della morte del Maestro, che sarebbe avallata
dall’antitesi tra yoypdg e Oegpunyopéerv nell’antioracolo attribuito a Bacide, come se la vilta di
Teagene trasparisse anche da questo comico segno di incoerenza. La puntualizzazione sull’assenza

di dxpifrc milotig nel Cristianesimo troverebbe percid in questo personaggio la sua piu allusiva
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personificazione.

Queste sarcastiche allegorie, sia pure incidentalmente, trovano un parallelo ne G/i amanti della
menzogna: abbiamo gia accennato alla menzione del Siro Palestinese operatore di miracoli, ma
anche I’elenco delle meraviglie compiute da un Iperboreo, che tra I’altro cammina sulle acque (§
13), sembra qualcosa di piu che un semplice citazione di assurde menzogne. Nella stessa opera
possiamo ravvisare un paio di ironiche allusioni a resurrezioni di morti (§ 13 e 26), e si puo inoltre
interpretare anche in senso cristiano la dissacrante descrizione di un presunto viaggio nell’aldila (§
25): un tale racconta che mentre delirava per la febbre un bel giovane lo condusse da Plutone, il
quale pero gli permise di tornare sulla terra perché non era ancora giunta la sua ora. In particolare il
giovane si presenta in veste di angelo al servizio di un Padre non celeste, ma ipogeo. Sulla base di
tutti questi elementi ¢ forse lecito inferire che Luciano aveva una conoscenza del Cristianesimo non
certo approfondita, magari deviata da luoghi comuni, ma non proprio superficiale e disgiunta da una

certa dimestichezza con le scritture, pur del tutto stravolte nella sua satira.

II1. 11 canone di Policleto

Un altro elemento che caratterizza il Peregrino ¢ la saldatura tra parodia filosofica e religiosa, a
dimostrazione del fatto che la satira di Luciano non ¢ univoca, ma presenta un complesso intreccio
fatto di allusivita e richiami letterari che si espandono in piu direzioni, tanto che non sempre ¢ facile
individuarne gli agganci compresenti. In questo caso la parodia si allarga ad aspetti non religiosi
stricto sensu, ma comunque legati all’argomento, come la statuaria®®: al § 6 Teagene paragona
Peregrino alla statua fidica di Zeus Olimpio, per sottolineare 1’implicita superiorita del primo sul
secondo, perché la natura in lui ¢ stata migliore artefice che non Fidia, essendo la rappresentazione
non di un dio, ma di un essere vivente che si fa dio. Il motivo ¢ ripreso per antitesi al § 9 nelle
parole dell’oratore democriteo, che rifacendosi proprio a Teagene definisce il suo maestro prima to
g eOcemg toLTO TNAdopo kol Snuiodpynuo, poi, ancor pill ironicamente, O TOU
MoAvkAeitov kavav, che in certo qual modo esplicita ’espressione precedente, ancora vaga nella
sua polisemia, e riprende chiaramente la menzione di Fidia fatta da Teagene. Sulla stessa linea,
poco sotto (§ 10), per indicare il periodo in cui Peregrino non era ancora un perfetto imbroglione,
vengono usate le espressioni mnAOG GmAoctog, in cui abbiamo ipotizzato un’allusione
veterotestamentaria, € o08énw £vielég dyaluo, entrambe riecheggianti per antitesi le lodi
intessute dal suo discepolo. Il tema artistico lascia perd in questo passo la porta aperta ad altri

agganci di piu profonda natura, tanto nelle parole di Teagene quanto in quelle dell’oratore

% L a satira sull’arte ¢ in generale presente nell’opera Il due volte accusato nella descrizione della Ztot mopdypantog
(§ 20 ss.).
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democriteo. Peregrino ¢ infatti definito da entrambi una creazione della p¥o1c, € la pOo1c, se da un
lato viene ironicamente paragonata a un artista e percio svalutata, dall’altro sembra rivestire il ruolo
di entita superiore, tanto pit che sia al § 6 sia al § 9 & accostata al termine dnpioOpynua, che non
puo non contenere un riferimento a un’attivita creatrice; ’interpretazione sarebbe confermata dal
sintagma évtedsg dyaAuo, in cui Iaggettivo sembra contenere anche un’allusione di natura
filosofica, accentuata dalla ricorrenza nella stessa frase del verbo Snuiovpydw. L’intreccio di
parodia religiosa e filosofica coinvolge quindi e mescola fisica e metafisica, nel voluto e
paradossale accostamento di cid che € di per sé naturale, pertinente alla pOo1g, e cid che ¢ invece
frutto di creazione artificiosa, il TAdiopo kot dnuiodpynua, che vengono nella satira lucianea a
coincidere.

Nel prosieguo dell’opera si chiarifica ulteriormente questa visione dell’arte plastica, che gia ha
un’implicita connotazione negativa nel caratterizzare Peregrino come attinente alla sfera
dell’artificioso nel senso deteriore del termine. Proprio I’erezione sia di altari sia di statue in suo
onore come a un dio ¢ uno degli aspetti della vanita del personaggio, che spera di essere onorato tal
modo anche dopo la morte, come appunto avverra (§ 27): kot SHAOC éoti Bopmdv Hdn Emboudv
kol ypvoode &vacthoeoBar éaniCov®'. Nel passo ¢ anche evidente, in una compresenza di
svalutazione artistica e satira religiosa, il gioco verbale su &victnut in riferimento alla presunta
resurrezione di Peregrino, vale a dire che egli potra tornare in vita solo sotto forma di statua, cosi
come esistono in effetti tutti gli altri déi. Una svalutazione della statuaria legata all’aspetto religioso
si trova anche nello Zeus tragedo, specialmente nell’ironico passo (§ 7, cfr. anche § 33) in cui gli
deéi convocati in concilio sono rappresentati dalle loro statue; il comico sta proprio nel fatto che la
loro importanza ¢ rapportata al valore delle statue stesse, e si arriva al paradosso che gli dei barbari
sono pit importanti, perché piu preziosi, di quelli ellenici**. Si tratta del massimo avvilimento
dell’idea di divinita, ridotta a pura dimensione esteriore, a semplice creazione umana, come se gli
uomini in sostanza si plasmassero e si fingessero il dio: Peregrino infatti ¢ paragonato non a Zeus,
ma al suo simulacro, cosi come vengono paragonati i due artefici, Fidia in un caso, la natura
nell’altro. Parimenti allusiva appare in un’altra opera lucianea, il Prometeo, la facolta “plastica” del
protagonista (in particolare al § 2), con ’aggiunta del motivo della crocifissione, che come variante
della pena tradizionalmente attribuita al Titano non sembra affatto casuale. Prometeo ¢ stato quindi
cristianizzato da Luciano, che ne fa una figura negativa anche per la maniera sofistica con cui
raggira Ermes ed Efesto. La condanna della statuaria nel segno dell’esteriorita ¢ presente anche

nell’ Ermotimo, specie al § 19, mentre al § 51 I’inferiorita della filosofia rispetto alla menzogna in

1 Cfr. anche Timone L approdo ovvero il tiranno (§ 9 e 11), Gli amanti della menzogna (§ 18-20).
2 Un parallelo in tal senso, piu accentuato nella valutazione negativa delle divinita barbariche, ¢ riscontrabile ne I/
concilio degli déi (§ 4 ss.).
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quanto non artefatta e priva di abbellimenti, ¢ espressa attraverso un exemplum fictum nel quale la
statua ¢ presentata come un qualcosa di fallace; ed ¢ interessante che al § 55, in un analogo
exemplum fictum riguardante la vera conoscenza della filosofia, venga menzionato proprio Fidia.
Non ¢ comunque costante in Luciano questa visione negativa della statuaria: ne ¢ un esempio
proprio 'opera [ ritratti, tutta giocata sulla metafora plastica dell’arte, scultoria e pittorica, per
designare le virtu fisiche ma soprattutto morali di Pantea, moglie di Lucio Vero. Qualche spunto
polemico pero traspare anche in questo scritto: le immagini che esaltano le virtu dell’anima sono
infatti plasmate sulla base di modelli non dell’arte ma della letteratura, con una prevalenza conferita
quindi a quest’ultima; inoltre, pur non essendoci una precisa svalutazione dell’arte, essa viene posta
in secondo piano attraverso un confronto tra interiorita ed esteriorita, a vantaggio della prima, che
percorre tutta I’opera ed ¢ particolarmente evidente ai § 11 e 16. Un tema simile percorre anche lo
scritto gemello /n difesa dei ritratti, in cui la condanna investe non tanto 1’arte, soprattutto plastica,

in sé, quanto la mancanza in essa di misura che ¢ travestimento e inganno.

IV. 860 e doEdprov

Vi sono poi altri aspetti che completano la figura di Peregrino accentuando I’esteriorita di cui ¢
rivestito; tra essi spicca il costante amore per la 50&a, per sua natura legata alla sfera dell’apparire,
che viene quindi ad essere uno dei motivi conduttori dell’opera. Anche in questo caso ci troviamo di
fronte a un vocabolo caricato di particolari valenze, in quanto 86&a. € nella sua latita semantica
parola-chiave della figura di Peregrino: & I’apparenza attraverso cui si manifesta la sua coeia e il
suo continuo desiderio di mettersi in mostra e di stupire, ma anche la fama e la gloria in nome della
quale ha condotto tutta la sua vita. Gia all’inizio dell’opera (§ 1) il desiderio di 86&a € indicato
come la ragione principale del suo allomorfismo (&ravia youp 8OENG &veka yevOuevog Kol
popilog TPomag TpamdueVoGg), per il quale si merita veramente il soprannome di Proteo. Il motivo
trova nell’opera un’ampia declinazione, anche attraverso i composti del termine-chiave: di
do&oxomia si parla ai § 2 e 12, in connessione rispettivamente alla stoltezza e alla mistificazione
nella prospettiva della pretesa vita futura; al § 4 lo stesso Teagene elenca i meriti del suo maestro
per stornare da lui I’accusa di kevodo&ia (che evidentemente gli era spesso imputata), e I’aggettivo
kevod0Eog viene riferito, in associazione a pwpdg, agli Indiani a proposito dell’ammirazione per i
Bramini (§ 25).

In altri passi dell’opera si insiste soprattutto sul desiderio di Peregrino di lasciar fama di s¢, ad
esempio al § 14, in cui appare chiaro che tale desiderio vuole oltrepassare i limiti della vita (61t
8éEat’ v dmobaveiv g d6Eav ént todTe dnoiinotr), come suggerisce anche 1’accostamento

all’incendio del tempio di Artemide Efesina compiuto da Erostrato (§ 22): dxovete 8¢, ofuat, ¢
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kol mhdot 0éhmv Tig Evdofoc yevécsOaut, £mel kat’ dAAOV TPOTOV OLK ElxeV EMITLYELV
to010L, événpnoe thc Eeeoiog ~Aptéuidoc tOv vedv. 10100TOV 11 Kol odTOG EmVOEt,
106007T0¢ £pmg Thg S6ENG Eviétnkev adT®. Da cid si desume che I’ Epwg tiig 86ENG ¢ indicato
come causa principale del suicidio di Peregrino (il quale del resto dichiara al § 44 che una morte
comune non ¢ gloriosa), dovuto a ostentazione oltre che al desiderio di acquisire fama presso i
posteri, degna conclusione di una vita tutta dedicata all’apparire; tale brama diventa addirittura
gpvic, qualcosa di maniacale e furioso, negli esametri attribuiti a Bacide (§ 30). Se non che il
suicidio dovrebbe essere nelle sue intenzioni la piu vistosa messa in scena, I’estrema impostura: gia
al § 26 infatti il suo detrattore ridicolizza la voce fatta circolare da Peregrino stesso, secondo la
quale gli déi non gli permettevano di morire, ma il pieno disvelamento della menzogna si ha al § 33,
quando egli spera che all’ultimo i suoi discepoli lo preghino di non gettarsi nel fuoco, fingendo una
dissuasione: éAnilov ndviag &eccbot adTob kot un mpoficesOat 1@ mupl, AL dkovia
M xabéEerv v 1 Plw. Viene cosi messo in evidenza I’atteggiamento di Peregrino quando
capisce di non potersi tirare indietro per I’incitamento dei suoi seguaci a compiere il gesto, con la
sarcastica annotazione che il suo pallore lo assimila davvero a un morto: 10 8¢, Télel Tt
dedoyuéva, mhvo &ddxknrov mpoomesOV bypwv ETt pdAlov émoinoev, kaltor NN
VEKPLKOG TNV yxpoltv &xovrt. Particolarmente efficace € quindi il contrasto tra questa scena e il
riso “democriteo” di Luciano per la sua giusta punizione (§ 34): o0dE yop éheelv GEov iV oOT®
Sducépota g 86ENg A vOpwnov LEp Eraviag doot 11 avth Mo éhadvovtat. Notevole
e icastico ¢ il sintagma dvcépmta Thg 80ENC AvOpwrnov, € la personificazione della Pena,
semanticamente collegabile alla épivbg thg 86ENG citata poco sopra, di cui sembra la logica
conseguenza.

Ma Peregrino sembra solo 1’estremizzazione di una piaga generale dell’umanita, che porta anche
alle azioni piu sconvenienti, come emerge dall’esecrazione fatta dall’oratore democriteo all’inizio
della sua requisitoria per giustificare il suo riso (§ 8): "H tl yap GAro, Eon, & Avdpeg, xpM
nolely dxovoviag HEV oVTm yeholov Phoemv, Opodviog 8¢ dvdpog yvépoviag So&apiov
KOTOMTOGTOL €VeEKO povovouyl KuPiot®vTag év @ péce; Interessante ¢ a tal proposito la
presenza del nesso So&apiov katantdoToL £veka, in cui abbiamo una doppia svalutazione, data
sia dal diminutivo sia dal forte attributo che lo connota. Il motivo viene poi ripreso nell’analisi
generale di questo male condotta dall’autore dopo il suicidio del protagonista, con la significativa
ricorrenza del verbo Soxéw, contestualmente caricato di tutte le valenze del corradicale sostantivo
(§ 38): 10 P1rdS0EOV olov i dott dvaroylduevoe, g pdvov obtog O Epmg APLKTOG Kol
toig mhvu Bavpoctolc elval dokovaoty, ovy Snmg ékelvep Tavdpl Kol TEAAO EUTANKT®G
kol amovevonuévaog PBefrmrdtt kal odk dva&ing tob mupdc. Al § 42, poi, la parola-chiave
della vita di Peregrino & chiaramente contrapposta alla dAfisio, secondo una costante della
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produzione lucianea, la lotta contro ogni forma di menzogna nel nome della verita, assumendo per
contro tutte le connotazioni negative ad essa opposte: TobT0 TéA0g 100 Kakodaipovog Ipmténg
pd 14 J 14 3 ~ 14 ~ \ J 4 \ 3 I

€Yeveto, avOpOc, G Ppayxel AOy® TmeplhaPetv, TPOC AANOELV UEV  OVIEMMTOTE
J 14 pd \ 14 \ \ ~ \ ~ ~ pd 14 s > 14 3 N\ \
ATOPAEYOVTOG €L O0EN O€ KAl T® TAPO TOV TOAA®V EMAIVE ATOVIO EITOVTOG QLIEL KO

/7 3 \ J ~ e V4 194 \ J 4 ~ 3 4 7

TPAEAVTOG, G Kol €C TOP OAEGAL, OTE UNOE OAMOAAVELV TOV EMAIVOV EUEAAEV

~ 23 . .
avaicOnroc avtdv yevopevog™. Nel finale dell’opera ’aneddoto sul suo atteggiamento vile e
pauroso durante una tempesta (§ 43) esplicita ulteriormente lo stridente contrasto tra verita e
mistificazione, mostrando come Peregrino fosse in realta un uomo dappoco, e non certo superiore
alla morte com’era creduto.

In sostanza quindi Luciano sembra inferire che lo straordinario successo di Peregrino presso i
Cristiani sia dovuto all’assenza di &xpitc nictic € al prevalere anche in seno alla loro comunita
della 30Ea, anzi la morte ostentata del loro secondo maestro € sicuramente da raffrontare alla
crocifissione (coincidenza del resto effettuata quasi per caso nel citato paragone del § 34), anch’essa

considerata, nelle evidenti affinita con Cristo, un gesto dovuto a vanagloria e desiderio di fama.

V. La catastrofe del dramma

Un’altra immagine frequente nello scritto, sempre attinente all’esteriorita, ¢ quella della tragedia,
o piu in generale della recitazione, che spesso assume una connotazione marcatamente negativa
nell’indicare un processo di mascheramento del reale, in sostanza una delle molteplici facce della
nowkiMa di Peregrino-Proteo, che recita effettivamente tutta la sua vita sul palcoscenico della
mistificazione, anzi piu che attore ¢ poeta, “creatore”, come annota Luciano al § 3 mettendo in
e . . . . . , \ \ \ I T/
rilievo il ruolo attivo del personaggio nella messa in scena di sé: TOv pev mountnyv otoBa oiog 1€
v kol Hiiko étpay®der map’ Shov tOv Blov, vrep OV Togoxiéo kal OV Aloydiov. I
suo aspetto quando si presenta sul palcoscenico della citta natale a discolparsi dall’accusa di
parricidio ¢ un vero e proprio apparato tragico, poiché dietro il suo habitus ostentatamente e
sfacciatamente trasandato si cela una palese recitazione (§ 15): éxduo 8¢ Hdn kol TpBova

\ J I4 \ 4 4 \ \ 4 pd ~ N3 \ Jé
TLVAPOV NUTELXETO KAl THPAV TOPNPTNTO Kol TO EOAOV €V TN YEPL NV, Kol OA®G LAAQ
Tpayik® éokedacto. Tragica ¢ soprattutto la sua morte in pubblico, come ¢ detto al § 21, tanto
che I’occasione delle Olimpiadi viene considerata simile a una scena in cui viene rappresentato uno
) \ \ Jé 14 14 13 J Jé \ \ \ ~ 3 \ ~
spettacolo: €l 8¢ Kol MAVTIOG OEYVOGTO Ol AmMaAAldttecOot, un mopt Unde Tolg AMO TG
4 4 ~ J 9 > V4 Jé V4 14 ble

TPAYOOlag TOoLTOLG Ypnoboat, OGAA’ €tepov Tiva Bovatouv TPOTOV, HLPIOV OVIOV,
gMopuevov ameldeiv [...] 6 8¢ év “Olvuniq thg mavnydpewng ninfodone pudvov odx &t

oknvic dnthoet £avtdv. Il motivo & ribadito poco sotto, al § 22: 10 uévrol Béapa Emvoeitat,

21 rapporto tra 86&o ed esterioritd si ha anche nel Pescatore o i redivivi (§ 31), Nigrino (§ 4), Menippo o la
negromanczia (§ 5).
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otfpa, g oeuvdv, &v tepd yople kadpevoc &vOponog. Che il suicidio di Peregrino sia una
messa in scena emerge in particolare dall’espressione émidei€acOatl v kabolv con cui €
indicato al § 35; il verbo tecnico della rappresentazione teatrale sottolinea con efficacia I’idea della
recita, accentuata nel momento culminante, poco prima dell’ascesa sulla pira, da un particolare
esteriore come il volgersi al mezzogiorno (§ 36): kol yop kol ToOT adTO TPOG TV TPAYMSTaLY
fiv. 1 peonuPpia®’. Anche Teagene spicca per abilita di dissimulazione, dalla finzione di
strapparsi 1 capelli che accompagna il suo pianto artefatto, al termine del suo encomio di Peregrino
(§ 6), fino alla definizione di o0 @abAiog Sevtepaymviethc che Luciano gli appioppa al § 36.
Anche il finale della vicenda non puo che essere degno di una tragedia, tanto che la morte di
Peregrino ¢ detta, con un’altra espressione tecnica desunta dal lessico teatrale, kotosTpOPT TOL
Spduatoc (§ 37), in un’efficace antitesi tra lo spettacolo e il riso dell’autore che vi assiste, per
indicare che esso offre all’occhio dell’ duxpifio. un effetto ben diverso da quello prefisso, com’e
logico per chi vede il reale oltre la pompa scenica.

L’immagine negativa della recitazione come una veste apparente che si sovrappone all’ habitus
reale ¢ un motivo molto frequente in Luciano. Innanzitutto si pud esaminare 1’opera maggiormente
affine col Peregrino, ossia 1’Alessandro o il falso profeta, il cui protagonista presenta, tra i vari
tratti in comune con Peregrino-Proteo, la teatralita, riferita a tutto 1’apparato scenico, comprendente
anche gli oracoli, da lui approntato (§ 12): elcBai®dv odv O *AAEEavdpoc petd toradTNG
paydiog did moArol eic Thv matpido mepiBrentdc 16 kol Aopmpdg fv. In tal senso il
termine okmvA ricorre in un pregnante contesto negativo in relazione al tempio in cui Alessandro da
i vaticini (§ 19), la cui messinscena ¢ definita (§ 25) cuokeLT TOL SpAuatog, espressione tecnica
che si trova in trasparente associazione al termine payyavelo.. Analoga recita ¢ anche il presunto
matrimonio sacro di Alessandro (§ 39), una sorta di impostura religiosa che ha come pretesto un
adulterio. Tale immagine ¢ ripresa alla fine dell’opera (§ 60), quando la morte di Alessandro, non
corrispondente agli oracoli da lui emessi, viene commentata in maniera del tutto analoga al
Peregrino, anche da un punto di vista terminologico: tolovto téhog g  AAeEAVEpoL
Tpay»diog kol adtn To0 TovTOg dPAUOTOS 1| KATAGTPOPT £YEVETO.

Nel Nigrino troviamo una similitudine tutta basata sull’incapacita di cattivi attori di adeguarsi
alla parte assegnata, per indicare la difficolta da parte dell’autore di riferire con esattezza il suo
incontro col filosofo cui ¢ dedicato lo scritto (§ 8 ss.); la cattiva recitazione viene poi presa di mira
anche a proposito degli adulatori che si fingono filosofi e delle abitudini dei Romani (§ 24): xat &

Jé J ~ <r \ \ \ \ Jé \ > 3 14
HAAMGTO QYOLVOKT®, OTL UM Kol TNV OKELNV UETAAAUPAVOLCL, TOL OAAX Y€ OMHOLMG

i Bompaire, cit., pp. 615 ss. individua sia nel Peregrino sia nell’Alessandro o il falso profeta una parodia della Vita
di Apollonio di Tiana di Filostrato, cogliendo tra I’altro un parallelo nel fatto che anche Peregrino, come il famoso
taumaturgo, rinuncia all’eredita paterna e saluta il sole che sorge.
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vrokpvouevor o0 Spduartog. Della stessa opera ¢ il divertente paragone scenico tra la vita e
una recita che Nigrino osserva, avulso da essa, come in un teatro (§ 18-20); una similitudine affine
della vita rappresentata come una processione ¢ nel Menippo o la negromanzia (§ 16), mentre
nell’Icaromenippo (§ 17) abbiamo la visione pessimistica della vita che, osservata dall’alto del
filosofo cinico, appare come un canto dissonante in un teatro ridicolo.

L’idea della vita come finzione si ritrova nello Zeus tragedo, il cui titolo ¢ gia di per sé
indicativo di una satira in tal senso, nell’espressione, duplicemente pregnante, TOV LTOKPLTHV
pnropedetv (§ 29), mentre al § 41 abbiamo il paradosso dell’esistenza degli déi legata
esclusivamente alla rappresentazione scenica delle loro vicende. L’immagine ¢ ripresa
compiutamente ne I/ pescatore o i redivivi (§ 31-33), dove la recitazione diventa un aspetto piu
generale di un camuffamento volto a mistificare e viene connessa all’amore per la gloria, secondo il
legame piu volte riscontrato nel Peregrino. Un aggancio piu strettamente letterario a questo motivo
polemico si trova all’inizio de Gli amanti della menzogna, dove la tragedia ¢ connaturata, in
simbiosi con ’epica, al tema principale dell’opera, assumendo un chiaro valore traslato (§ 2): éuot
yoUV moAAGkiG atdeicOot LIEp adTOV Emeicty, Omdtay Odpavod tounyv kol Ipoundémg
Seopd Simyovion kal Iydviov énavictacty kol thy év “Aidov mdcav tpayedioy. I
motivo trova poi la sua naturale estensione agli oracoli (§ 39): (g o0 pikpdg Evipyeto Tig mePL
0 ypnothpto Tpay®dioc. Tragiche possono anche essere per Luciano le manifestazioni
sconvenienti di dolore, come risulta nel libello Del lutto (§ 13, 15, 20). Ne [ ritratti (§ 21) il
portamento tragico ¢ di per sé indizio di alterigia, mentre ne I Fuggitivi (§ 33) lo si presenta
connaturato all’esteriorita di sedicenti filosofi; un’allusione in tal senso alla maschera ¢ nel Timone
(§ 27-28). Il motivo ¢ espresso in maniera pit compiuta ne I Saturnali, dove il tragico serve a
connotare un comportamento insolente e arrogante, con un icastico paragone teatrale che esprime le
disuguaglianze sociali (§ 19): padliov 8¢ TpaykOV LTOKPITHV &vvoncov Oatépm pEV TOlV
nodotv &¢> Hynhov PePnidra, oiol elot Tpayucol dufdrat, 6 & &repog dvumddnrog Ectm
[...] kol ot pév Omodnoduevor éufdtac thg tOxNg xopnyodong évipaymdoboily Huiv, ol
noAlot 8¢ meln kol yauol Badilouey.

Ne I prezzolati (§ 2) vengono bollati col marchio del tragico i racconti gonfiati di naufraghi volti
a impressionare 1’uditorio, che hanno tutti gli ingredienti del dramma, compreso il deus ex
machina®. Anche la condotta dei personaggi costituenti il bersaglio polemico dell’opera ¢
improntata a tragedia, poiché per la loro posizione non possono fare a meno di recitare; in
particolare al § 10 sono messi in correlazione il termine tecnico OndOec1c € espressione, gia

. . 3 \ ~ Ve . . 9" . . .
riscontrata nel Peregrino, 1| Kata.GTPOPT TOL Opapatog, indicante 1’ipocrisia che sostanzia la

% Un motivo analogo ¢ presente anche nel Tossari o [’amicizia (§ 12).
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vita dei prezzolati. Ma ¢ soprattutto la vita dei loro volgari e arroganti padroni, che gettano in faccia
ai miseri salariati libbre di opulenza, ad essere condotta nel segno del teatrale, tanto piu se essi
fanno ipocrite manifestazioni di modestia o virtu sotto cui si cela una condotta ignobile, come
emerge dalla definizione che 1’autore da di simili individui al § 41, dove € connotata negativamente
la tragedia in s¢ come genere, per le azioni infami commesse dai protagonisti dei miti; il motivo ¢
inserito nel piu ampio contesto della critica dell’inganno esteriore, simboleggiata dai libri di
bell’aspetto, ma dal contenuto turpe: dmovieg yop dxpiBidg Suotol eiciy tolg kaAricTolg
toOto1g PifAlolg, wv ypuvcol ugv ot dugarol, topeupd 8¢ ExtocBev 1 S1p0épa, T 8¢
> N 14 pd \ ~ 14 13 I ) J 4 ~ \ \ ) \ 4
EVOOV 1] BLEGTNG €0TIV TOV TEKVOV €0TiOREVOS T O1dtmovg T untpt suvev 1 Tnpevg dvo
J \ > J 14 ~ \ 3 14 J \ \ /¢ > 9 3 \
AdEAMPOG GOl OTTLIMV. TOWOVTOL KOl ALTOL €101, AAUTPOLl Kol mepiBAenToL, €viov &’ LTO
~ 4 N\ N\ 7 4 « ~ )~ EAY 2 4

TN TOPELPQ TOAANV TNV TPAYOIIOLY OCKEMOVIES EKOGTOV YOOV OLTOV OV EEEIANGNG,
Spapa o0 pikpov evphnoeig Edpinidov tivdg § Zogoxiéovg, o 8’ EEm mopepa £daVONG
Kol  xpvoooLe O  Oueordg. TavTa. 0DV GLVETMIGTAPEVOL 0OTOlG, HIGOLUGL Kol
pd 4 > J \ J ~ \ 3 \ pd 4 \ \
EMPOLAELOLOLV €1 TIG AMOGTOG AKPIPOG KATOUVEVONK®MG OVTOVG EKTPUYMINCEL KOl TPOG
noAAoLG épetl. Particolare rilevanza assume il significato contestuale di éktpayndém, che indica il
processo di discoperta del vero per il quale ¢ necessaria la rimozione della maschera tragica; il
verbo ricorre con lo stesso significato ne I/ pescatore o i redivivi, dove indica lo scopo principale
dell’azione del “franco parlatore” (§ 38): tpay»ddv Tivo TOUTOV £0° MUOC KEKIVAKOUEV
1) )4 \ ~ A 4 5 ol \ \ ~_ 3 \ ] 7
QoopeVoV Tag DpLYOV GLUEOPAS” ASETM O’ 0LV Kal ToLG Beolg £xOpovg ekTpaymdcito. 11
concetto viene ripreso al § 46: &v 8¢ Tivi - otor moAlol eiot - katapdte &vdpl Lrokpith

I4 pd 4 \ I Jé J Jé \ I pd ~ Jé
QLAOGOPIOG €VTUYN, TO TPPDOVIOV TEPIGTACAG ATOKELPAT® TOV TOYOVO €V XP® TOVL
~ 7 s . . N . .
Tpayokovpilkly upoyaipq. In  quest’ultima attestazione ¢ da segnalare il gioco verbale
sull’aggettivo tparyokovpikdg, dove appare in tutta la sua evidenza ’idea della recitazione come
finzione connaturata allo spaccio di filosofia d’accatto. Ancora ne I prezzolati I’artificiosita della
p

. \ . . . . . \ 1 ~ 194
recita € vista attraverso una confusione di tragedia e commedia (§ 30: kot 10 mpAyuo Opolov
Soxel Momep &l 11 KOUMSTOLY DTOKPIVALTO TPAYIKOV TPOG®REIOV meplkelpevog), secondo
un’opposizione dei due generi, cara a Luciano, che ritorna in maniera piu palese ne /I due volte
accusato (§ 33-34), data la valenza positiva che la commedia assume presso 1’autore per 1’aspetto
del riso illuminante e dissacrante.

Luciano dunque insiste particolarmente sugli elementi esteriori, sul travestimento, secondo
un’associazione automatica all’idea scenica della recitazione: cosi la barba del solito pseudofilosofo
¢ definita p&ia tpayikdg ne 11 sogno ovvero il gallo (§ 10), e tragica € una declamazione troppo
enfatica, come nel Tossari o ’amicizia (§ 11); ma uno dei passi dove maggiormente ¢ satireggiata
la tragedia ¢ I’inizio dell’opuscolo Come scrivere la storia (§ 1), dove ¢ narrato che gli Abderiti,

colpiti da uno strano morbo, si esprimevano in giambi. L’aneddoto serve a introdurre, tramite una
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ricca messe di esempi, la critica all’enfasi che caratterizza buona parte delle opere storiche
contemporanee all’autore, viziate da un eccesso di retorica e prive di obiettivita per lo smodato
desiderio di adulazione. Un parallelo si puo trovare nello scritto Non bisogna credere facilmente
alla calunnia, dove la metafora teatrale € applicata a un calunniatore (§ 7): mopaydyouev TOV
TPOTAYOVIGTNV TOL Spduatog, Aéym 8¢ 1OV moutnyv g StoPfoitic. Nella stessa opera
troviamo una critica sia pure indiretta alla tragedia tramite esempi letterari di calunnia desunti da
opere teatrali (§ 1 e 26, e implicitamente § 10); in particolare nel primo passo ¢ presente un
paragone che conferisce al tragico un’identitd sinistra: oyed0v youp t& mhelota TOV &V T
oKNvi] avopoivoviov kok®dv edpot Tic dv bRO THg dyvolag koBdmep LRO TPAYIKOD TLVOG
dapovog keyopnynuéva. La tragedia poi ricorre, in opposizione alla commedia, al § 24, dove si
insiste sull’idea di finzione insita in essa, essendo presa ad esempio di doppiezza del
comportamento umano: GA o 8& Aéyovio Kol LTOKPIVOUEVOV TAUPD KOl KOUIKD TPOCSHTM
péio Tepmadf Tiva kot <tdv alal> yépovcov tpayodiovC.

In altri passi I’elemento tragico ¢ rappresentativo di qualcosa di ampolloso, cui si contrappone la
prosa che rappresenta invece un ideale di semplicita alieno dagli orpelli dell’apparire. Tornando
all’opera I prezzolati, ¢ significativa la ricorrenza, a indicare un comportamento privo di arroganza
e improntato a umilta, dell’aggettivo dtpoy®dnrog, correlato a un altro aggettivo dalla valenza
letteraria come neldc, dove la nozione di “pedestre” & indicativa di uno stile non sciatto, ma
semplicemente immune dall’ostentazione retorica e dalla gonfiezza tipica della tragedia (§ 19): to
pev nuétepa O6motd dotiv dbpakog HoM, kol bg TOPog év adtolc ovdE eic, dtpayddnta
8¢ ol meCh mhvta kat dnuotikd. Nello Zeus tragedo il concetto appare esteso alla poesia in
generale: al § 6 Ermes dice al re degli déi che con un proclama in poesia rischia di cadere nel
cattivo gusto e suscitare il riso, ottenendo un effetto opposto a quello voluto; al § 14 sempre Ermes
gli consiglia di eliminare il peso molesto del metro, per il quale Luciano mostra un certo fastidio,
probabilmente dovuto ai pericoli che possono essere insiti in esso, come ¢ attestato nel Demonatte
(§ 12) e soprattutto nel Timone (§ 1), dove abbiamo 1’utilizzo in senso ironico dell’aggettivo
nolvdvopog, lo stesso epiteto che connota ambiguamente Peregrino. Ma la maggiore satira
lucianea del tragico e del poetico in generale ¢ sicuramente il Lessifane, specialmente nello
sproloquio dello “Sfoggiaparole”, un’autentica miniera d’invenzione linguistica in negativo in cui si
mette alla berlina la maldestra e ostentata ripresa di termini attici erroneamente desunti dalla
tragedia, nel goffo tentativo di abbellire il discorso con una pomposita epidermica che, lungi dal

mascherare, evidenzia ancor di pit un vuoto di sostanza, o dalla commedia sottoposta a un pedestre

%% Una piu garbata ironia sulla recitazione, in un contesto scherzoso privo di forti spunti polemici, si ha all’inizio del
Menippo o la negromanzia (§ 1), mentre al § 8 ¢ definito tragico il travestimento di Menippo per scendere nell’ Ade.
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saccheggio come repertorio tuttofare del linguaggio parlato.

V1. 1l cane e la canea

La satira filosofica del Peregrino si arricchisce di un elemento non consueto in Luciano,
attinente anch’esso all’esteriorita del personaggio: il suo presunto cinismo. Spesso egli nella sua
notkiAlo si atteggia a emulo non solo di Socrate o Empedocle, ma anche di Diogene e Cratete, a
libero parlatore di comodo, come quando (§ 18) va a Roma per denigrare I’imperatore sapendo di
poterlo fare impunemente, imitando i filosofi cinici anche nell’aspetto trasandato. In piu punti
dell’opera Luciano insiste sul fatto che si tratta di un cinismo di maniera, in ossequio a una moda
abbastanza diffusa all’epoca, che quindi subisce una decisa condanna a prescindere dalle sue
simpatie per questa setta. Si tratta in sostanza di una delle tante forme assunte da Proteo nella sua
continua opera di dissimulazione del vero, quella che forse permette maggiormente a lui e ai suoi
discepoli di strombazzare una presunta liberta da filosofi.

Questa visione negativa del cinismo, maschera anch’esso di una precisa recita, si ha gia nella
parte iniziale dell’opera (§ 2), quando 1’autore, raccontando di aver dovuto affrontare 1’ira degli
accoliti di Peregrino, filtra la sua vicenda con una comica auctio attraverso due paragoni mitici che
giocano sull’etimologia di kOwv e costituiscono una risoluzione di metafora: &AL’ dA{yov Seiv
OO TV Kuovikov éyd oot dieondodny donep 6 "Axtaiov LIO TOV KLVOV 1| O Aveyldg
adtod O Mevhedg LO OV Mavddwv?’. La coincidenza di teatralita e ostentazione filosofica,
che evidenzia la complessita dell’intreccio mistificatorio di Peregrino, appare in tutta la sua
chiarezza nel passo gia citato del § 15, quando il protagonista evita I’incriminazione per il parricidio
presentandosi ai concittadini con un abbigliamento accuratamente rivestito di una patina di cinismo,
giudicato dall’autore un vero e proprio apparato da tragedia. E gli abitanti di Pario, sedotti dalla sua
recita e dal lascito dell’eredita paterna, con un clamoroso voltafaccia lo esaltano paragonandolo ai
padri fondatori della scuola cinica: dvéxpayov g00Og &va. ErAdGoeov, Eva PrAdTatpLy, Eva
Awoyévoug kat Kpdtnrog {nlotnyv. L attenzione all’habitus ritorna con piu efficacia al § 36, nel
momento in cui Peregrino si presenta su un’altra scena, quella sulla quale interpreta la sua koUG1G,
acconciato tragicamente: amofépevog v mhHpov kol TOV TpBhviov kol 10  Hpokieiov
gketvo pomarov, ot év 000vn punhon dxpiBoc. Particolarmente significativo & I’avverbio
dkp1Bidg ossimoricamente accostato al verbo pundw, il maggior segnale di tutto Dartifizio
immesso nell’aspetto dal personaggio; ma ancor piu significativo & il fatto che la &xpifia sia volta

in questo caso alla ricercatezza dell’apparire. Che tale ostentazione serva a nascondere la vera

27 . . . .. . . .
Il brano pud essere messo in relazione con la notizia, probabilmente autoschediastica, riportata dalla Suda, s.v.
Aovxiavdg, secondo cui I’autore sarebbe morto sbranato dai cani.
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natura del multiforme Proteo appare anche dagli aneddoti conclusivi (§ 43-44), nei quali emerge un

comportamento ben alieno dalla rudezza tipica dei veri cinici; in tale contesto appare sarcastico il

verbo kuviCo in riferimento alla corruzione di un giovane plagiato da Peregrino e indotto a

condurre la sua stessa vita, in una divertita commistione tra cinismo e amore socratico: TO
/é \ 13 ~ [\ 7 3 7 \ \ 3 \ J 14

LEPAKLOV TO MPAlOV O £nelce KLVILELV G €XOL TIVAL KOt aLTOG  AAkIPadny.

Altrove la iattanza cinicheggiante ¢ estesa ai suoi seguaci, con un sottile parallelo basato
sull’esteriorita; com’¢ epidermica la loro professione di cinismo, dice I’oratore democriteo, cosi lo ¢
anche ’imitazione del maestro, che i suoi discepoli non vogliono seguire fino in fondo, fino alla
morte (§ 24): OO yap &év mpa kol Baktpe xal tpBovi 6 (Hlog, AL Tabta uev AcEoAT

\ e/ \ \ N > \ 14 \ \ \ Jé \ ~ \ \
Kol padlol Kol TOVIOG OV €11, TO TEAOG O€ Kal TO Kepaiatov ypmn {nAlovv Kol Tupav

14 ~ 14 3 > Jé ~ pd ~ ~ ~ .
GLVOEVTO KOPUOV GLKIVOV OG £VI LAALCTO YA®POV EVOTOTVIYNVOL T@ KOTV®. Abbiamo
visto al § 15 I’utilizzo del termine {nAoTng in senso ironico; qui il sostantivo {HAog € ripreso quasi
per antitesi, nell’ottica di un ribaltamento del rapporto tra imitatore ¢ modello. Quindi Luciano
prende di mira gli imitatori di Peregrino con il loro {nAog di facciata, che si limita a una banale
imitazione dell’aspetto esteriore e non tocca neanche la sostanza della sua “predicazione”, ovvero il

T . . . . . . . g . N
suicidio™. Ovviamente il personaggio sul quale si appuntano maggiormente gli strali di Luciano ¢
Teagene, che come discepolo prediletto, si dice nel prosieguo del passo, dovrebbe seguire il suo
maestro in tutto e per tutto: TOv yoOv Ocayévn 10010 pdAicTa aitidooito Av Tig, 8Tt TdAlo
EnAodv Tavdpdg oLy Enetatl T SSacKAAD.

Luciano utilizza piu volte anche il retrocedimento metaforico per colpire i seguaci di Peregrino,
conferendo loro un’aura di animalita: tale intento hanno ’espressione ot cuvovteg KOveg al § 26 €

\ Jé ~ ~ . . .
soprattutto la sferzante to. t€An towv kKovov al § 36. Ma questa caratteristica, gia accennata sopra,
emerge in tutta la sua forza nel contesto animalesco dell’antioracolo. Gia al v. 1 il sintagma
Kuvikdg moivdvouog riprende antiteticamente I’espressione Kuvik®dv 8y’ @piotog Gndviov
del primo verso dell’oracolo sibillino; la metafora canina ¢ poi compiutamente presente al v. 3 nel
composto kKovardrng, polisemico sia, come si € visto sopra, per il valore spregiativo col quale &
desunto da Aristofane, sia per il gioco sul significato letterale dei due elementi del composto che
evidenziano la bestialita dei discepoli, tratto ribadito, con un sorta di auctio, al verso seguente dalla
menzione del lupo in relazione al maestro. Una coincidenza si pud trovare in un passo del
Demonatte in cui viene riferita un’arguta risposta data da questo filosofo proprio a Peregrino (§ 21):
epeypivov 8¢ 100 Ipwtémg Emtiudvrog adT®, 8Tt £yého T& TOAAL Kol toig AvOphmolg

14 \ 14 ~ J ~ J I4 ~ J

npocemalle, Kol Agyovtog, Anuovaf, oL  kvvag, amekpivato, Ilepeypive, ovk

avOponiCeic. 11 gioco verbale ¢ sull’hapax wvvlo, utilizzato da Peregrino come sinonimo

** 11 motivo della pseudofilosofia tutta incentrata sull’apparire si trova compiutamente espresso nei Dialoghi dei Morti
20,8 ss.
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di koviC® e volutamente interpretato da Demonatte sulla stessa linea di un contrapposizione uomo-

cane che ¢ palese allusione al modello bestiale di vita da lui proposto.

Poche sono le volte in cui Luciano ci offre una visione negativa della scuola cinica. Tra queste ¢
innanzitutto da citare I’opera / fuggitivi, nella quale, proprio in riferimento alla morte di Peregrino,
I’autore per bocca della Filosofia personificata mette in luce la volgarita e animalita del suoi
discepoli (§ 7): o08E dviAOov, & mhtep, eic "Olvuniav déer 1OV Katapdtov ékelvov odg
> <r \ 3 ~ e/ J 14 3 4 ~ 14 \
EQMNV, 0Tl TOAAOLG AVTOV EOPOV ATIOVIAG, MG AOWOOPNCALVTO TOlG ELVEANALOOCT Kot

~ \ 3 /4 J 7/ 3 ~ <f. 3 \ 5% 3 ~ <7
Bong TOV OMGOO0dOHOV EUTANCOGLY LAAKTOUVIEG, (MCTE OLOE EIOOV EKELVOV OMMG
ané0avev. 1l gustoso retrocedimento metaforico del verbo GAoktéw ritorna, in un piu preciso
contesto di condanna del cinismo esteriore, al § 14, in un passo che ricalca esattamente il Peregrino
nell’elencare gli attributi dei sedicenti emuli di Diogene e Cratete: o0 ToAATg THg mpayuoteiog
det tpiBhviov mepiBarécOar kal nhpav EEapthoacOar kat EOAov &v ThH yeipl xelv Kol
Boav, pariov 8¢ OoykacOot 1 DAaktetlv, kol AowSopeicBot &mocty. Il motivo ¢ ribadito con

. ~ pd 14 ~ 3 V4 ~ 4 e 14
maggior forza al § 16: Tolryapovv gunéninctol maco [N] TOALG THg TOOLTNG PAdLOLPYIOG,

\ Jé ~ 14 N\ s 14 \ Jé pd 14 \ e \ ~ \
Kol HOALGTO TOV Aloyevn kot "Avtiofevn kot Kpatnto Enypa@opévov kot LTO T KLVL
tottopévev, of 10 pEv ypholpov Omdcov Evestt T GUGEL TOV KLVAOV, OOV TO

\ N > \ N 7 N /4 3 ~ 3 7. 3 \
PLAOKTIKOV 1] OLKOLPLKOV 1] PLAOOEGTOTOV 1) LVNUOVIKOV, OLOOU®DG EENAMKAGLY, LAOKNV
8¢ katl Myvelov kol apmayny Kol depodicio Guyva Kol kKolokelov kol O caively TOV
S136vta katl mept tpanélog Exelv, TaUTH AKPIPOC EKTETOVIKAGLY.

Una coincidenza con la visione del cinismo di maniera presente nel Peregrino ¢ riscontrabile
nella rappresentazione di Diogene nell’opera Vendite dei filosofi all’asta. Innanzitutto il Sinopese
sostiene di imitare nel suo aspetto Eracle, in straordinaria affinita con il Proteo di Pario (§ 8), ma la
satira piu compiuta ¢ presente al § 10, nell’elenco dei precetti dati dal filosofo, come insultare il
prossimo, comportarsi in modo selvatico, perseguire comunque 1’esibizionismo, fino a un suicidio
. . 9 . . P \ \ 5 \ \ \ ~
inconsueto che colpisca I’immaginazione: ttapov ypmn €tvatl kot Bpacvv Kol Aoidopeicbat

~ 3 > \ ~ \ J I . (Y4 \ J 14 14 \ 3 ~
TOGLY €5 101G Kol POAGIAELOV KOl WOIOTALS” OVTMO YOp ATOPAEYOVTOL GE KOt QLVOPELOV
3 4 Jé \ 3 \ > \ J \ \ 14 \ J ~ <
vroAnyovtatl. Bapfapog O N POV €0TM KOl ATNYES TO POEYUO KO ATEY VDS OROLOV

14 \ 14 \ pd 14 \ Jé 4 I 14 DR 4

KUVL, KOl TPOCMTOV 0 EVIETAUEVOV Kol PAdIGYO TOOVT® TPOCOT® TPETOV, Kol OAMG
Onp1ddn T mhvto kol &ypio. atdvg 88 kol émielkelo kol peTpldTng AmEcT®, Kol TO
pd ~ J V4 ~ I ~ pd ble \ Jé A \ J 4
EpuOplav aAnOELGOV TOU TMPOCMOTOL TAVIEAMS [...] €v Oyel de¢ maAvIOV, O UNde 1diq

4 > ~ 4 \ ~ J 14 13 ~ \ V4 \ 14 4

TONGCELEV AV TIG, DappdV TOTEL, KOl TOV APPOSIGI®OV OLlPOL TO YEAOLOTEPA, KAl TEAOG, TV
~ 4 J \ ) 4 \ J 14 . . . .

oot dokT], ToALTOda wUov 1 onmiav eaywv anobave. Egli aggiunge che questi precetti sono

accessibili a chiunque e spianano la via della fama (§ 11): énftopog adtn cot npdg dOEav M

3 V4 J 14 4 \ 5 N V4 3 ) 7 N\ \ 1é ~

000G [...] oVdEV og KMAVEL BLULACTOV €Tval, AV LOVOV 1M avaldela Kal T0 Opacog mopn

kol AowdopetcOat kaldg £kndOng. Naturalmente Diogene ¢ soltanto un modello, attraverso il
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quale Luciano vuole colpire non tanto lui, quanto i suoi indegni e solo esteriori epigoni, che con la
presunzione di poverta riescono a mascherare meglio la realta, come ¢ ben specificato nel dialogo
gemello /I pescatore ovvero i redivivi, nel quale viene tra gli altri “pescato” anche uno pseudocinico
(§ 45) che nasconde nella bisaccia quale sordido provento di esibizione un viatico non proprio da
spregiatore delle cose del mondo. Il motivo ¢ ripreso al § 48, dove € pescato un altro cinico incline a
una ghiottoneria non propria di questa scuola, tanto che Diogene si rifiuta di riconoscerlo.

Non ¢ da escludere che Luciano suggerisca una piu sottile affinita tra gli pseudocinici e gli
apostoli, allo stesso modo che piu palesemente essi sono accostati ai discepoli di Socrate. La luce
sarcastica che illumina I’inganno tronfio e ciarlatano nascosto sotto una pubblicizzata veste sordida
puo riflettersi sui seguaci di un altro “sofista” ritenuto venditore di fumo, anch’egli, pare di leggere
tra le righe, imitato dai suoi discepoli solo fino a un certo punto, specie dal contraltare del prediletto
Teagene. E allora la differenza tra la morte per fuoco e quella per fumo, accennata al § 24, puo
avere un significato piu profondo: se la prima ¢ troppo comune per i malfattori, la seconda, essendo
giudicata piu confacente a Peregrino e ai suoi compari, ¢ certo considerata piu infame, come un tipo
di morte indicativo dell’appartenenza a una particolare setta, non dissimilmente in sostanza da
quella sulla croce. Si verrebbe cosi a creare all’interno dell’esplicito paragone tra morte per fuoco e
crocifissione, parallelo a quello tra Cristo e Peregrino, un’aggiunta e una specificazione ulteriore

che viene quasi ad essere un ultimo trait d 'union, il piu sottile e significativo.

Viene infine da chiedersi quanto il ritratto lucianeo di Peregrino sia veritiero; parrebbe infatti
confutarlo la testimonianza di Aulo Gellio, che ci da un quadro ben diverso del personaggio,
esaltandolo come virum gravem et constantem e dichiarando d’averlo sentito parlare utiliter et
honeste™. Concorda invece con Luciano il giudizio di Filostrato, che nella biografia di Erode Attico
chiama anch’egli Peregrino, sulla scia del Samosatense, col nome spregiativo di “cane”, perché
insultd il neosofista®®. Questa ¢ la prova che il suo suicidio in pubblico dovette suscitare molto
clamore e molte polemiche, con giudizi inevitabilmente discordi sull’individuo. Qual ¢ dunque il
vero volto di Peregrino? Bisogna ammettere che la satira lucianea ¢ insolitamente feroce, quasi
deformante; ma Luciano ¢ troppo nemico delle menzogne per comporne egli stesso: pud aver perso
il senso della misura e aver esagerato, ma non al punto da stravolgere del tutto la figura di
Peregrino. Gia I’atto in sé non depone a favore dell’emulo di Proteo, ma soprattutto il Samosatense
deve avervi ravvisato non solo il gesto di un individuo disposto a tutto pur di acquistarsi fama

presso i posteri, ma anche quanto fumo possa essere venduto con un tale gesto, non solo dal suo

** Aulio Gellio, Notti attiche VIII, 3 e XII, 11.
3% Filostrato, Vite dei sofisti 551, 563 ss. Anche nel Peregrino (§ 19) si fa riferimento ad accuse gratuite del protagonista
ad Erode Attico, che perd non viene menzionato.
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autore, ma anche dalla genia, in parte canagliesca come Teagene, in parte credulona che lo
accompagnava. Dietro Peregrino ’autore ha visto lo spaccio di una filosofia d’accatto, di un
cinismo tale solo a parole, I’ombra inquietante di quel Cristianesimo su cui non si sente d’ironizzare
come aveva fatto sui vecchi déi nei Dialoghi, ma soprattutto ha ravvisato il suo nemico di sempre,
lo yevdoc, la menzogna dalle mille forme come Proteo, ¢ allora il riso si ¢ mutato in uno strale
velenoso. Alla fine dell’opera pero la satira recupera la sua compostezza, come quando Luciano
decide di combattere la menzogna sul suo stesso terreno diffondendo personalmente, dopo il
suicidio di Peregrino, voci false sul suo conto per farsi beffe degli sciocchi che a bocca aperta
bevono qualunque cosa sappia di prodigio. Forse ¢ ’amaro segno che la menzogna non ¢ sconfitta,
muore con Peregrino ma rinasce nella persona del vecchio dall’aspetto venerando che spaccia le
notizie piu assurde sul conto del defunto. Troppi restano coloro che, in buona o in mala fede, vanno
in direzione opposta a quella propugnata da Luciano. E allora non gli rimane che ridere, alla
maniera di Democrito, non solo di Peregrino, ma di tutta un’umanita che si merita appieno maestri

come lui.
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